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Abstract: 
 This study, entitled Al-Isra and Al-Mi‘raj between History, Creed, and Art, focuses on the Isra 

and Mi‘raj journey, one of the most important events in Islamic history, as it intertwines 

historical, doctrinal, and artistic dimensions. The research is divided into four chapters as 

follows: 

The first chapter, the general framework of the study, defines the research problem in the 

following question: What is the nature of the Isra and Mi‘raj journey between history, creed, 

and art? The significance and necessity of the research lie in its connection to a pivotal event in 

the Prophet’s biography. The aim is to examine the Isra and Mi‘raj journey through its 

historical, doctrinal, and artistic dimensions, and its representation in Islamic art. The spatial 

boundaries are Persia during the Timurid and Safavid periods, while the temporal boundaries 

span 1436–1571, within the thematic scope of Islamic illustrated works from these two eras. 

The second chapter contains three sections: the first reviews the Isra and Mi‘raj journey 

historically, the second explores it doctrinally, and the third examines it artistically. The third 

chapter, Research Procedures, outlines the research population of 20 artworks, from which 5 

samples were selected. The researcher employed the descriptive–analytical method to analyze 

the samples. The fourth chapter presents the findings and conclusions. 

Findings include: 
1- The Muslim artist succeeded in blending religious and decorative symbolism, giving the 

work a symbolic dimension that represents the Isra and Mi‘raj as a sacred scene. 

2- The journey is depicted as an event in which the material and spiritual worlds intertwine, 

embodying the Prophet Muhammad’s صلى الله عليه وسلم celestial ascent and closeness to God Almighty. 

3- Ornamental aesthetics, meticulous detail, and the interplay of light and shadow highlight the 

creativity of the Muslim artist in presenting religious narratives through an innovative aesthetic 

approach. 

Key conclusions include:  
1- The Muslim artist reinterprets historical accounts, transforming them into impactful visual 

scenes through artistic treatments that become part of Islamic artistic heritage celebrating the 

miracle of Isra and Mi‘raj. 

2- The symbolism inherent in the Isra and Mi‘raj highlights its aesthetic and intellectual 

dimensions, portraying the Prophet Muhammad’s صلى الله عليه وسلم divine journey between earth and heaven, 

thus creating a scene that unites ornamental beauty with spiritual elevation. 

The study concludes with recommendations, proposals, and references. 
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:ممخصال  
الإسراء والمعراج والتي ىي مف يركز البحث الموسوـ بػ) الإسراء والمعراج بيف التاريخ والعقيدة والفف ( عمى رحمة 

 أىـ الأحداث في التاريخ الإسلامي، حيث تجمع بيف البعد التاريخي وبيف العقيدة والفف، وىو مقسـ إلى أربعة فصوؿ
لفصؿ الأوؿ عمى)الإطار العاـ لمبحث( وقد حددت الباحثة مشكمة البحث بالتساؤؿ وعمى النحو الآتي:احتوى ا

والمعراج بيف التاريخ والعقيدة والفف؟ ( ثـ حددت أىمية البحث والحاجة إليو مف خلاؿ ارتباطو  الآتي:)ماىية رحمة الإسراء
بحدث محوري في السيرة النبوية، فيما ييدؼ البحث إلى دراسة رحمة الإسراء والمعراج مف خلاؿ أبعادىا التاريخية 

تمثمت في الحدود المكانية)بلاد فارس/العيد التيموري، والعقائدية والفنية، وتجسيدىا في الفف الإسلامي، أما حدود البحث ف
( ضمف الحدود الموضوعية التي تضـ المصورات ٔٚ٘ٔ-ٖٙٗٔالعيد الصفوي( فيما تمتد الحدود الزمانية لمفترة)

المبحث الأوؿ يستعرض  :الإسلامية في أعماؿ العصر التيموري والصفوي. فيما احتوى الفصؿ الثاني عمى ثلاثة مباحث
وقد  المبحث الثالث الإسراء والمعراج فنياأما الإسراء والمعراج تاريخيا، المبحث الثاني الإسراء والمعراج عقائديا،  رحمة

( نماذج، وقد ٘( عملا فنيا وتـ اختيار)ٕٓالفصؿ الثالث عمى)إجراءات البحث( والمتضمف مجتمع البحث البالغ)احتوى 
ي تحميؿ العينات، أما الفصؿ الرابع فيقدـ النتائج والاستنتاجات التي استخدمت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي ف
 توصمت إلييا الباحثة، وكاف مف نتائج البحث: 

نجح الفناف المسمـ في المزج بيف الدلالات الدينية والزخرفية، مما يجعؿ العمؿ يحمؿ بعدا رمزيا يمثؿ رحمة الإسراء  -ٔ
 .والمعراج كمشيد مقدس

أظير الفناف المسمـ رحمة الإسراء والمعراج كحدث يتداخؿ فيو العالماف المادي والروحي، مما يجسّد الانتقاؿ  -ٕ
 والقرب مف الله تعالى.  السماوي لمنبي محمد 

الجماليات الزخرفية والتفاصيؿ الدقيقة والضوء والظلاؿ تبرز إبداع الفناف المسمـ في تقديـ القصص الدينية بأسموب  -ٖ
 ومف أىـ استنتاجات البحث:  ي مبتكر.جمال

الفناف المسمـ يعيد قراءة المرويات فيحوليا إلى مشاىد تصويرية مؤثرة عمى وفؽ معالجات فنية تصبح جزءا مف  -ٔ
 التراث الفني الإسلامي التي تحتفي بمعجزة الإسراء والمعراج.  

لية والفكرية، حيث تجسّد الانتقاؿ الإليي لمنبي الرمزية التي تتضمنيا رحمة الإسراء والمعراج تبرز الأبعاد الجما -ٕ
 بيف الأرض والسماء، مما يخمؽ مشيدا يجمع بيف الجماؿ الزخرفي والسمو الروحي.  محمد

 فيما انتيى البحث بالتوصيات والمقترحات ومصادر البحث

 الإسراء ، المعراج ، البراؽ . الكممات المفتاحية:
                                                 

  : الفن الاسلاميالرؤيو الجمالية لتصوير البراق في بحث مستؿ مف رسالة الماجستير الموسومة. 
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 لمبحثالفصل الأول: الإطار المنيجي  
 :أولا: مشكمة البحث 

تعد رحمة الإسراء والمعراج حدثاً في التاريخ الإسلامي، تحمؿ في طيّاتيا أبعادًا روحية ودينية، وتبرز 
( ( وعلاقتو بالله عز وجؿ. وقعت ىذه الرحمة في ليمة مباركة، حيث أُسري بالنبي)مكانة النبي محمد)

صى في بيت المقدس، ومنيا عُرج بو إلى السماوات العُلا، مف المسجد الحراـ في مكة إلى المسجد الأق
ليشيد مف آيات الله الكبرى. تمثؿ ىذه الرحمة معجزةً إلييةً تجاوزت حدود الزماف والمكاف، وأليمت 
المسمميف في مختمؼ العصور، فأصبحت مصدرًا للإيماف، كما أثرت في الفف الإسلامي. فقد تناوليا 

ومنمنماتٍ زاخرةٍ بالرموز الروحية والجماليات الفنية. في ضوء ىذه الرحمة،  الفنانوف مف خلاؿ لوحاتٍ 
يتجمى التداخؿ بيف التاريخ والعقيدة، حيث تمتزج الأحاديث النبوية بمظاىر الإبداع الفني، مما يجعؿ 

ي الثقافة الإسراء والمعراج حدثاً غنيِّا بالدلالات التي تستحؽ التأمؿ والدراسة لفيـ أبعاده وتأثيراتو ف
 .الإسلامية

ؿ في الدعوة الإسلامية، فقد  حادثة الإسراء والمعراج، تمؾ الحادثة العظيمة التي مثّمت نقطة تحوُّ
أصبحت مصدر إلياٍـ لفنوف التصوير والزخرفة الإسلامية. إذ نجد أف الفناف المسمـ سعى إلى تمثيؿ ىذه 

ا عمى العناصر البصرية التي تعكس الأبعاد ليذه الرحمة بأسموبٍ يوازف بيف الرمزية والجمالية، معتمدً 
 .( والبراؽ، والعروج إلى السماوات، عميو السلاـالحادثة، مثؿ تصوير النبي محمد)

سُبْحَافَ الَّذِي أَسْرَىٰ بِعَبْدِهِ ﴿:وقد ذكر القرآف الكريـ رحمة الإسراء في سورة الإسراء، حيث قاؿ الله تعالى
يرُ  دِ الْحَرَاِـ إلى الْمَسْجِدِ الْأَقْصَى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَوُ لِنُرِيَوُ مِفْ آيَاتِنَا إِنَّوُ ىُوَ السَّمِيعُ الْبَصِ لَيْلًا مّْفَ الْمَسْجِ 

 .(ٔ))سورة الإسراء ايو
: ماىية رحمة الإسراء والمعراج بيف التاريخ والعقيدة ومن ىنا تتجمى مشكمة البحث في التساؤل التالي

 والفف؟(

 :أىمية البحث والحاجة إليو ثانيا:
تكمف أىمية البحث في كونو يُسمّط الضوء عمى كيفية تناوؿ ىذه الحادثة في النصوص التاريخية 
والعقائدية، بالإضافة إلى استكشاؼ تجمّياتيا في الفنوف الإسلامية، مما يتيح فيمًا أعمؽ لمعلاقة بيف 

ـ البحث في تعزيز الوعي بأبعاد الفف الإسلامي ودوره في التعبير الإيماف والتاريخ والإبداع الفني. كما يُسي
عف القيـ الروحية والجمالية، ويفيد الباحثيف في مجاؿ تاريخ الفف الإسلامي، سواء في الدراسات الأولية أو 

 .الدراسات العميا لطمبة كمية الفنوف الجميمة
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 :ىدف البحث ثالثا:
ييدؼ البحث إلى التعرؼ عمى رحمة الإسراء والمعراج مف خلاؿ أبعادىا التاريخية والعقائدية والفنية  

 وتجسيدىا في الفف الإسلامي. 

 :رابعا: حدود البحث
: نماذج مختارة مف المصورات الإسلامية في أعماؿ العصر التيموري والصفوي  الحدود الموضوعية

 مصورات.والتقنيات المستخدمة في تمؾ ال
 (ٔٚ٘ٔ-ٖٙٗٔالحدود الزمانية)
 العيد الصفوي( –بلاد فارس )العيد التيموري  الحدود المكانية:

 :خامسا: تحديد المصطمحات البحث
 :الإسراء في المغة

، سَارَ لَيْلًا، ويرى البعض أف أسرى ىو مف سار في أوؿ الميؿ، مف  )إِسْرَاء) س ر و، س ري ،أَسْرَى
 .(ٔ)سار في آخره

 اً:الإسراء اصطلاح
يقصد بو ىو الذىاب بالنبي محمد)صمى الله عميو وسمـ( عمى دابة تسمى البراؽ مع جبريؿ عميو  -1

السلاـ مف البيت  الحراـ في مكة إلى المسجد الأقصى في القدس خلاؿ جزء مف الميؿ ورجوعة إلى مكة 
  .(ٕ)في الميمة نفسيا

نبيو محمد)صمى الله عميو وسمـ( والتي بدأت مف المسجد الحراـ  ىي الرحمة الميمية التي خصّ الله بيا -ٕ
 .(ٖ)بمكة إلى المسجد الاقصى

 التعريف الإجرائي للإسراء:
الإسراء ىو انتقاؿ النبي محمد)صمى الله عميو وسمـ( ليلًا مف المسجد الحراـ في مكة،  وتعرؼ الباحثة

 القرآنية والأحاديث النبوية الشريفة.إلى المسجد الأقصى في القدس، كما ورد في النصوص 

 :المعراج في المغة
  .(ٗ)ما عرج بو النبي ليمة الإسراء والمعراج، السمـ المصعد ،( جمع معاريج ج ع ر ) المعراج
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 المعراج اصطلاحا
المعراج يطمؽ عمى صعود النبي محمد)صمى الله عميو وسمـ( إلى ما فوؽ السماوات السبع ورجوعو  -ٔ

  .(٘)الميؿفي جزء مف 
عروج النبي محمد)صمى الله عميو وسمـ( إلى طبقات السموات العلا ثـ الوصوؿ بو إلى حد انقطعت  -ٕ

 .(ٙ)عنده عموـ الخلائؽ مف ملائكة وأنس وجف

 :التعريف الإجرائي لممعراج
وتعرؼ الباحثة المعراج ىو صعود النبي محمد)صمى الله عميو وسمـ( مف المسجد الاقصى إلى 
 السماوات العلا وصولا إلى سدرة المنتيى حيث شيد آيات عظيمة ولقاءه مع الانبياء والله  سبحانو تعالى. 

 :البراق في المغة
ما كؿ  –تاف : ساحرتاف جميمتاف عيناف برّاق–براؽ )مفرد( صيغة مبالغة مف برؽ، سيؼ براؽ :لامع  -

برؽ ذىب )مثؿ(: يضرب في التحذير مف الأخذ بالمظاىر الخارجية الخادعة، وعود برّاقة :خلابة، 
  .(ٚ)كاذبة، خادعة

  :البراق اصطلاحا
( ليمة الإسراء والمعراج وبالنظر إلى لفظ البراؽ لـ يقؿ دابة ىو اسـ الدابة التي ركبيا رسوؿ الله) -

بيضاء وقد اشتؽ اسـ البراؽ مف البرؽ وقيؿ سمي بذلؾ لشدة صفائو وتلألي لونو ويقاؿ شاه برقاء 
 .(ٛ)اذا كاف حلاليا صوفيا طاقات سود فيحتمؿ التسمية بو لكونو ذا لونيفٗء

سمي بذلؾ  ( ليمة الإسراء والمعراجاستخدميا رسوؿ الله)البراؽ:)بضـ الباء(ىي الواسطة التي  -
لنصوع لونو وشدة بريقو،وقيؿ: لسرعة حركتو تشبييا بالبرؽ وجاء في وصفو: أصغر مف البغؿ وأكبر 
ذا انتيى إلى جبؿ قصرت يداه  مف الحمار مضطرب الأذنيف عيناه في حافره وخطامو مد بصره، وا 

ذا ىبط طالت يداه   .(ٜ)وقصرت رجلاه أىدب العرؼ الأيمف لو مف خمفو جناحافوطالت رجلاه وا 

 :التعريف الإجرائي لمبراق
في رحمتو مف مكة إلى  مخموؽ ورد ذكره في قصة الإسراء والمعراج، حيث حمؿ النبي محمد 

يتـ تصويره بأشكاؿ فنية مختمفة تجمع بيف عناصر مف الحيواف، مثؿ  القدس ومف ثـ إلى السماوات العلا
عف القدرة الإليية والمعجزات  لحصاف ورأس بشري تّـ توظيفو في الفف الإسلامي كرمز ديني يعبرجسـ ا

 في حادثة الإسراء والمعراج.
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 الفصل الثاني الإطار النظري والدراسات السابقة

 الإسراء والمعراج تاريخيا المبحث الأول:
المعجزات الكبرى التي أكرـ الله بيا النبي الإسراء والمعراج حدثٌ عظيٌـ في التاريخ الإسلامي، ومف 

وقعت ىذه الرحمة في ليمة واحدة، وىناؾ اختلاؼٌ في الآراء حوؿ السنة  محمد )صمى الله عميو وآلو وسمـ(.
التي حدثت فييا ىذه الرحمة. وقد وقع حدث الإسراء والمعراج في السنوات الأخيرة مف إقامة النبي)صمى 

.وذكر البعض أف الإسراء حصؿ في ليمة (ٓٔ)مكة، قبؿ ىجرتو إلى المدينة المنورةالله عميو وآلو وسمـ( في 
. وقيؿ إنيا وقعت في السنة (ٔٔ)مف ليالي شير شواؿ أو ربيع الثاني أو ليمة السابع والعشريف مف رجب

 .(ٕٔ)الثانية لمبعثة، وىو رأيٌ منسوبٌ إلى ابف عباس رضي الله عنو
لإماـ عمي بف أبي طالب)عميو السلاـ( أف الإسراء كاف بعد ثلاث ولقد ورد عف أمير المؤمنيف ا

. كما قاؿ (ٖٔ)، وىو القوؿ الأكثر صحةً واعتمادًا )صمى الله عميو وآلو وسمـ( سنوات مف بعثة النبي محمد
المؤرخ البييقي إف الإسراء والمعراج حدث في السنة الثانية عشرة، بينما قاؿ آخروف إنو وقع في أوائؿ 

ثة، في حيف أكد آخروف وقوعو في وسط البعثة، وذىب البعض إلى أف الجمع بيف ىذه الأقواؿ إنو كاف البع
 .(ٗٔ))صمى الله عميو وآلو وسمـ( معارج متعددة لرسوؿ الله

ولقد أشار القرآف الكريـ في سورة الإسراء إلى أف الإسراء كاف ليلًا، لكف الروايات مختمفةٌ في تحديد 
)صمى الله عميو وآلو وسمـ( ليمة السابع عشر مف شير ربيع الأوؿ قبؿ  يؿ أُسري برسوؿ اللهليمة الإسراء. ق
. كما (ٙٔ)، وحدث ليمة السبت لمسابع عشر مف شير رمضاف قبؿ اليجرة بثمانية عشر شيرًا(٘ٔ)اليجرة بسنة

. فقد قاؿ البعض إف اختمفت الروايات في تحديد المكاف الذي أُسري منو النبي)صمى الله عميو وآلو وسمـ(
الإسراء حدث في مكة بعد العتمة، مف دار أـ ىانئ بنت أبي طالب، وقيؿ مف بيت خديجة، كما قيؿ مف 

 (.ٚٔ)شعب أبي طالب، ويُقاؿ أيضًا مف نفس المسجد الحراـ
ترى الباحثة أف رحمة الإسراء والمعراج تمثؿ حدثا في السيرة النبوية، تبقى ىذه الرحمة محط اىتماـ 
لى  العمماء والمفكريف والفنانيف حيث يسعى البعض لفيـ أبعادىا الرمزية والدينية في سياقيا التاريخي، وا 

  مكانة النبي محمد

 الإسراء والمعراج عقائديا  المبحث الثاني:
عقائدياً ينظر إلى الإسراء والمعراج كدليؿ عمى قدرة الله المطمقة، ويعد اختباراً لإيماف المسمميف مف 

حيث حممت   يث التصديؽ بيذه المعجزة الإليية. وىي أيضاً تعبير عف التكريـ الإليي لمنبي محمدح
 .رسائؿ إليية تؤكد عمى أىمية الصلاة، التي فرضت في السماء خلاؿ ىذه الرحمة
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تعددت الآراء والمذاىب في ىذا الشأف، حيث أنكرت الخوارج وقوع المعراج تماماً، أما الجيمية فقالوا 
ف المعراج كاف بالروح فقط، أي بالرؤية دوف الجسد، في حيف ذىبت الإمامة والزيدية والمعتزلة إلى القوؿ إ

. ليذا يكوف الإسراء والمعراج بجسد النبي الشريؼ، (ٛٔ)عرج إلى السماء بالروح والجسد معاً   بأف النبي
العُلا حتى وصؿ إلى سدرة المنتيى. حيث أُسري بو مف مكة إلى بيت المقدس، ثـ عُرج بو إلى السماوات 

(، فيذه ٔٔ)سورة النجـ: "مَا كَذَبَ الْفُؤَادُ مَا رأََى" :ولـ يكف مجرد رؤية في المناـ والدليؿ في قولو تعالى
 .(ٜٔ)الآية تصرّح بأف الذي رآه وشاىده كاف ببصره وليس برؤيتو مف خلاؿ قمبو فقط

الإماـ عمي بف الحسيف عميو السلاـ لماذا عرج الله عز وفي حديث عف ثابت بف دينار قاؿ: سألت 
إن الله تعالى لا يوصف بمكان ولا يمر عميو زمان، ولكن الله تعالى  :وجؿ بنبيو إلى سدرة المنتيى، فقاؿ

 .(02)"أراد أن يكرمو ويشرف بو ملائكتو وسكان السماوات، ويريو عجائب عظمتو ليحدث بيا بعد نزولو
. فعندما نتحدث عف معجزة فإننا نعني تعطؿ القوانيف   راج معجزة مف معجزات النبيوأف الإسراء والمع

الكونية، فالذي يتأمؿ في سورة الإسراء ينكشؼ لو أف الله عز وجؿ قد أسرى بشخص النبي وليس بروحو 
 .(ٕٔ)المجردة مف الجسد، وىذا لا يخرجو العقؿ عف حدود الإمكاف

، لكف "لا تخبر قومك بذلك فإني أخاف أن يكذبونك" :السلاـ أنيا قالتولقد روي عف أـ ىانئ عمييا 
لـ يستمع لتخوفيا وأخبرىـ بما رأى مف آيات ربو الكبرى، لقد تفاجأوا وأنكروا ذلؾ ولو كاف مناماً  النبي 

، "اقأُسري بي عمى دابة يقال ليا البر " :أنو قاؿ . وأيضا روي عف رسوؿ الله (ٕٕ)لما استغربوا وأنكروا
 .(ٖٕ)ومف الواضح بأف الإسراء والمعراج بالروح فقط لا يحتاج إلى الدابة أو أي شيء آخر

لذا، يكوف الإسراء والمعراج بالجسد ممكناً عقمياً وقد دؿ عمى ذلؾ ظاىر الوحي كما قاؿ الله تعالى 
كاف الإسراء والمعراج ولـ يقؿ بروح عبده، فكممة العبد تشير إلى مجموع الروح والجسد. لو  "أسرى بعبده"

، بينما نجد في القرآف الكريـ أف الإسراء والمعراج كانا مف الكرامات   رؤية لما كاف ىناؾ معجزة لرسولو
ولـ يحدث ىذا مع أي نبي أو رسوؿ. لذلؾ، يعد الإسراء والمعراج رحمة تنتمي   والمعجزات لمنبي محمد

ح والجسد يقظة برفقة جبريؿ مف مكة إلى بيت إلى الواقع المحسوس، وذىب خلاليا النبي بالرو 
 .(ٕٗ)المقدس

متعارض مع القوانيف الطبيعية، حيث   أما مف منظور العمـ الحديث، يبدو معراج النبي محمد
يتطمب الخروج عف نطاؽ الجاذبية والتغمب عمى مشاكؿ مثؿ انعداـ الأوكسجيف والحماية مف الإشعاع 

وز ما ىو ممكف عممياً. ومع ذلؾ، تـ معراج النبي بقدرة الله تعالى، حيث الكوني، كما أف سرعة النبي تتجا
فعمت ذلك دون أي " :كانت الأسباب الطبيعية والموانع خاضعة لإرادتو، وكأف النبي يخاطب البشرية قائلاً 

 .(03)"وسيمة مادية وأراني الله أسرار الكون
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الباحثة إلى أف المعراج ليس مجرد حدث خارؽ لمطبيعة بؿ معجزة إليية تتجاوز القوانيف الطبيعية ترى 
رغـ التحديات التي يطرحيا العمـ، فإف المعراج كاف رحمة حقيقية تمت بالروح والجسد بإرادة الله تعالى مما 

 يعكس القدرة الإليية عمى تجاوز القيود المادية. 

 اء والمعراج فنيا المبحث الثالث: الإسر 
سرافيؿ بالبراؽ إلى النبي محمد)صمى الله عميو وآلو وسمـ(، حيث أخذ أحدىـ  جاء جبريؿ وميكائيؿ وا 
بالمجاـ، وآخر بالركاب، وقاـ الثالث بتسوية ثيابو. فتضعضعت البراؽ، فضربيا جبريؿ وقاؿ: "اسكني، فمـ 

 .(ٕٙ)"يركبؾ نبي قبمو ولا بعده مثمو
سط بيف الحمار والبغؿ، لو وجو كوجو الإنساف، وذيؿ كذيؿ البقر، ولو جناحاف. وقد البراؽ مخموؽ يتو 

 .(ٕٚ)وصفو النبي بأنو خير مف الدنيا كميا، ولو شعاع كالشمس، وأجنحة متوجة بالمؤلؤ والياقوت
سرافيؿ، ومرَّ النبي بعدة  حيث ركب النبي محمد)صمى الله عميو وآلو وسمـ( البراؽ برفقة جبريؿ وا 

طات روحانية، منيا الصلاة في أرض اليجرة، وجبؿ سيناء، حيث كمَّـ الله موسى)عميو السلاـ(، وبيت مح
لحـ، حيث وُلِدَ عيسى)عميو السلاـ(، حتى وصؿ إلى بيت المقدس. ىناؾ، التقى النبي بالأنبياء إبراىيـ 

 .(ٕٛ)وموسى وعيسى)عمييـ السلاـ(، فتوجو إلييـ لمصلاة
محمد)صمى الله عميو وآلو وسمـ( بثلاثة أقداح: لبف، عسؿ، وخمر. شرب النبي  جاء جبريؿ إلى النبي

 (.ٜٕ)"المبف والعسؿ، لكنو امتنع عف الخمر، فقاؿ جبريؿ: "لو شربتو، لضمت أمتؾ

ثـ عرج النبي محمد)صمى الله عميو وآلو وسمـ(مع جبريؿ إلى السماوات السبع. رأى النبي)صمى الله 
ذا ىيبة عظيمة في السماء الأولى، فسأؿ جبريؿ عنو، فأجابو بأنو آدـ )عميو  عميو وآلو وسمـ( رجلًا 

السلاـ(. عُرض عمى آدـ نسمو، فكاف يثني عمييـ قائلًا: روح طيبة مف جسد طيب. ثـ قرأ النبي سورة 
 (ٔالشكؿ) (ٖٓ)المطففيف حتى الآية السابعة عشرة، فسمّـ عمى آدـ ورد عميو السلاـ، واستغفرا لبعضيما

 
 (ٔالشكؿ)
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وصؿ النبي )صمى الله عميو وآلو وسمـ( إلى السماء الثانية مع جبريؿ، حيث التقى ىناؾ بابني الخالة 
سمَّـ عمييـ، فردوا عميو السلاـ، واستغفروا لبعضيـ البعض. يظير ىذا .يحيى وعيسى )عمييما السلاـ(

 .(ٖٔ)(ٕ)المشيد في شكؿ
في السماء الثالثة، التي كانت مف ياقوتٍ أحمر، رأى النبي)صمى الله عميو وآلو وسمـ( رجلًا يفوؽ 
جمالو جميع الخمؽ كأفضمية القمر ليمة البدر، فسأؿ جبريؿ عنو، فأجابو بأنو يوسؼ )عميو السلاـ(. سمَّـ 

 (.ٖ). يظير ىذا المشيد في الشكؿ(ٕٖ)عميو قائلًا: "مرحبًا بالنبي الصالح" 
 

       
 
 
 
 
 

صعد النبي محمد )صمى الله عميو وآلو وسمـ( إلى السماء الرابعة، المصنوعة مف فضة خالصة، 
 (ٗ.)ورأى فييا رجلًا، فسأؿ جبريؿ عنو، فأجاب: "ىذا إدريس". يظير ىذا في الشكؿ

عرج النبي)صمى الله عميو وآلو وسمـ( إلى السماء الخامسة، المصنوعة مف ذىب، حيث رأى  بعدىا
رجلًا كبير السف ذا عينيف عظيمتيف، فسأؿ جبريؿ عنو، فأجاب:"ىذا ىاروف بف عمراف". سمَّـ النبي عميو، 

سماعيؿ، فرد ىاروف السلاـ، واستغفرا لبعضيما. كما رأى النبي في ىذه السماء لقاءه بالأنبياء  ىاروف، وا 
سحاؽ، حيث صوَّر الفناف المسمـ أيدي الأنبياء معقودة عمى الصدور رمزًا لمتبجيؿ . يظير ىذا (ٖٖ)ولوط، وا 

 .(٘)في الشكؿ

 
 (٘شكؿ )                                 (ٗشكؿ )                                 

 (3شكل )                          (                   2شكل )          
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التقى النبي صمى الله عميو وآلو وسمـ برجؿ طويؿ أما في السماء السادسة، المصنوعة مف لؤلؤ، 
الشعر، فقاؿ: "يزعـ بنو إسرائيؿ أنني أكرـ بني آدـ عمى الله، ولكف ىذا الرجؿ أكرـ عمى الله مني". فسأؿ 

. (ٖٗ)النبي جبريؿ عنو، فأجاب: "ىذا موسى". سمَّـ النبي صمى الله عميو وآلو وسمـ عميو، ورد موسى السلاـ
 .(ٙ)شيد في شكؿيظير ىذا الم

عند وصوؿ النبي صمى الله عميو وآلو وسمـ إلى السماء السابعة، المصنوعة مف نور، رأى رجلًا 
أشمط الشعر والمحية جالسًا عمى كرسي مف زبرجد أخضر. فسأؿ عنو، فأجاب جبريؿ: "ىذا أبوؾ إبراىيـ". 

ة مف سورة آؿ عمراف:)إفَّ أَوْلَى النَّاسِ وقاؿ جبريؿ: "ىذا مقامؾ ومقاـ مف اتقى مف أمتؾ". ثـ قرأ النبي آي
ذَا النَّبِيُّ وَالَّذِيفَ آمَنُوا  َـ لَمَّذِيفَ اتَّبَعُوهُ وَىَٰ يظير ىذا المشيد في  .(ٖ٘)(ٛٙوَالمَّوُ وَلِيُّ الْمُؤْمِنِيفَ( )آية  ۗ  بِإِبْرَاىِي

 (ٚشكؿ)
               

                             
 (ٚشكؿ)                              (ٙشكؿ)                      

لمجنة في رحمة الإسراء والمعراج، فيصؼ الجنة يوجد فييا نيراف الكوثر الذي  رؤية النبي محمد 
ىو أبيض مف المبف وأحمى مف العسؿ، ونير الرحمة. بعد أف شربت مف الكوثر واغتسمت مف الرحمة 
دخمت الجنة التي تتميز بترابيا كالمسؾ وأرضيا ناصعة وسماءىا صافية عند باب الجنة، يقؼ ممؾ يدعى 

تـ تصوير الأنيار في الجنة في الفنوف الإسلامية بثلاثة أنواع: نير أبيض يمثؿ المبف نير أزرؽ  رضواف،
إلى سدرة المنتيى في رحمة الإسراء   وصوؿ النبي محمد.(ٖٙ)يمثؿ العسؿ، ونير فضي يمثؿ الماء

المؤمنيف، ورد في  والمعراج، وىي شجرة تقع عمى يميف العرش وتعتبر نياية الطريؽ لمفكر الملائكي وأرواح
اقترب منيا حتى كاف قاب قوسيف أو أدنى، وىي مكاف ينتيي إليو عمـ كؿ ممؾ  القرآف الكريـ أف النبي 

  يقاؿ إف ىذه الشجرة كانت مكانا للأنبياء قبمو ولكف النبي محمد ،وما يعرج إلى السماء أو ييبط منيا
رؤيتو لمحوريات وىفّ يتسمقف الأشجار ويجمسف عمى في الجنة،  مف مشاىد النبي محمد (ٖٚ)تجاوزىا.

وىو  كراسي ذىبية، تحت سماء صافية عبر الفناف المسمـ عف ىذه الرؤية مف خلاؿ تصوير النبي
وىو يشاىد الحوريات وىفّ يركبف الجماؿ، محاطا بيالة  صلى الله عليه وسلميمتطي البراؽ وجبريؿ أمامو، بينما يظير النبي

ضية وىي إحدى سمات الفف الفناف الموف الفيروزي لتمويف الأر  استخدـ ،مضيئة تحيط بو وبالبراؽ
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، وأبدع في تزييف الخمفية بتفاصيؿ دقيقة مف الأشجار، الطيور، والزىور، مما أضفى أجواء الإسلامي
 (ٛيظير في الشكؿ ).(ٖٛ)سماوية تجسّد جماؿ الجنة ونعيميا

 
 (ٛالشكؿ )

: سمعت أصواتا تناديني: السلاـ عميؾ يا رسوؿ الله. فقمت: يا قاؿ رسوؿ الله أيضا مف مشاىدتو 
جبريؿ مف ىؤلاء؟ قاؿ: ىؤلاء حور العيف، يستأذف ربيف ليسممف عميؾ. فأذف ليف، فقمف: نحف الناعمات 

 )حُورٌ مَقْصُورَاتٌ فِي الْخِيَاِـ * لَ ْـ فلا نبأس، والخالدات فلا نموت، أزواج رجاؿ كراـ. ثـ قرأ رسوؿ الله 
()سورة الرحمف آية  عند رؤيتو لمجنة: سألت  وقاؿ رسوؿ الله  .(ٜٖ)(ٖٚ-ٕٚيَطْمِثْيُفَّ إِنْسٌ وَلَا جَافّّ

احتجب الله تبارك وتعالى "جبريؿ عف ىذه البحار وعظمتيا وعجائبيا، فقاؿ: ىي سرادقات الحجب التي 
بعد انتياء رحمة الإسراء والمعراج، عاد  .(ٓٗ)" بيا، ولولا تمك الحجب ليتك نور العرش وكل شيء فيو

لكنيـ سخروا منو، مستنكريف قطعو لمسافة  ،إلى مكة وبدأ يحدث الناس عف ما شاىده النبي محمد 
وساعده في وصفو   تستغرؽ شيريف في ساعة واحدة طمبوا منو وصؼ بيت المقدس فجاء جبريؿ لمنبي

يشكّؿ حدث الإسراء  .(ٔٗ)، لـ يؤمف إلّا قميؿ منيـبدقة، فأجاب النبي عمى جميع أسئمتيـ ورغـ ذلؾ
ياـ غني لمفنانيف العراقييف المعاصريف الذيف سعوا إلى دمج التراث الإسلامي مع إلوالمعراج مصدر 

العطار التي أعادت صياغة  الأساليب الفنية الحديثة. يظير ىذا بوضوح في أعماؿ لوحات الفنانة سعاد
ب معاصر يمزج بيف الإرث الإسلامي ورموز الحضارات العراقية القديمة، مما ( بأسمو ٜرمزية البراؽ شكؿ)

كذلؾ برز الفناف نوري الراوي بتقديـ تفسير لرحمة الإسراء  (ٕٗ)يمثؿ رؤيتيا الفنية لمبعد الجمالي والروحي
دسة ( حيث اعتمد عمى تقنيات حديثة لتجسيد رمزية الرحمة المقٓٔوالمعراج في لوحتو عف البراؽ شكؿ)
 .(ٖٗ)بأسموب يجمع بيف الإصالة والمعاصرة

 
 
 
 

 (ٓٔشكؿ)                      (  ٜشكؿ)                                                          
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مف خلاؿ ما تقدـ، ترى الباحثة أف رحمة الإسراء والمعراج تمثؿ حدثاً عظيمًا في السيرة النبوية، حيث 
أسمى معاني الروحانية والتواصؿ مع العوالـ السماوية. انتقالو مف مكة إلى بيت   جسّد النبي محمد

المقدس ثـ عروجو إلى السماء ولقاؤه بالأنبياء يمثؿ وحدة الرسالات السماوية ودوره كخاتـ الأنبياء. كاف 
عمى تجاوز الزماف ، رمزًا لمسرعة والقوة، لتجسّد قدرة الله تعالى  البراؽ الوسيمة التي نقمت النبي محمد

والمكاف، وصور بجمالية دينية تمثؿ قدسيتو ودوره في ىذه الرحمة. وفي إطار الفف العراقي المعاصر، كاف 
عادة صياغتو  لرحمة الإسراء والمعراج أثر بارز عمى الفنانيف الذيف سعوا إلى استمياـ التراث الإسلامي وا 

 بأساليب حديثة. 

 ر النظري:المؤشرات التي أسفر عنيا الإطا
الإسراء والمعراج معجزة إليية تمت بقدرة الله تعالى، متجاوزة القوانيف الطبيعية مثؿ الجاذبية وانعداـ  .ٔ

 .الأوكسجيف وسرعة الحركة، مما يؤكد أنيا رحمة في الجسد والروح
وز البعد اندماج البعد الروحي والفني في التكوينات الزخرفية واليالة النورانية يعكس رؤية جمالية تتجا .ٕ

 .الديني، مما يجعميا رمزًا لمفنوف الإسلامية الغنية بالرمزية والانسجاـ البصري
والأنبياء يمثؿ مفاىيـ النقاء والصفاء، ويتجسّد مف خلاؿ  الاستغفار المتبادؿ بيف النبي محمد  .ٖ

 .الأشكاؿ الزخرفية التي ترمز إلى الامتداد الروحي والتواصؿ المستمر
والأنبياء في المنمنمات الإسلامية تعتمد عمى الأسموب  الرمزية في تصوير شخصية النبي محمد  .ٗ

التجريدي الذي يركز عمى الأشكاؿ الزخرفية بدلًا مف التصوير الواقعي، مما يعزز البعد الروحي 
 .لمرحمة الإسراء والمعراج

لواف والمعادف الثمينة، حيث تعكس ىذه يصور الفناف المسمـ السماوات في رحمة الإسراء والمعراج بالأ .٘
الألواف الرمزية الروحية والعظمة السماوية، مشابية لاستخداـ الألواف الزاىية في التذىيب الإسلامي، 

 .مما يدؿ عمى المكانة السامية ليذا الحدث الديني العظيـ
صيؿ الدقيقة موضحًا جسد الفناف المسمـ رحمة الإسراء والمعراج مف خلاؿ الألواف الزاىية والتفا .ٙ

الانتقاؿ بيف العوالـ المادية والروحية مع إبراز الجماؿ الزخرفي والسمو في مشيد يجسّد الانتقاؿ 
 .بيف الأرض والسماء صلى الله عليه وسلمالإليي لمنبي محمد

مشاىد المعراج تدرج في أُطُر زخرفية مزينة بالسحب الذىبية، مما يخمؽ إحساسًا بالصعود يتجسّد في  .ٚ
 .لذي يمثؿ المفاىيـ الروحية عبر الموف، الرمزية، والتفاصيؿ الزخرفيةالأسموب الفني ا
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 الفصل الثالث: إجراءات البحث 
 أولًا: مجتمع البحث 

يتحدد مجتمع البحث مف الأعماؿ الفنية، وعميو قامت الباحثة بالاطلاع عمى مجتمع البحث المحدد 
(، حيث تمكنت الباحثة مف الاطلاع ٔٚ٘ٔ-ٖٙٗٔ(عملا فنيا، ضمف المدة الزمنية الممتدة مف)ٕٓبػ )

 عمييا لاغراض ىذا البحث. 

 عينة البحث ثانيا:
ث تـ انتقاء مجموعة مف المصورات التي تتناسب مع تـ اختيار عينة البحث بطريقة قصدية، حي

( عملا فنيا لعدد مف الفنانيف، وذلؾ بناء عمى الالتزاـ ٘) أىداؼ البحث. وبمغ مجموع العينة المختارة
بالحدود الزمانية والمكانية، والموضوعية، مع التركيز عمى اختيار فنانيف كاف ليـ دور بارز في فف 

 التصوير الإسلامي. 

 ثالثا: أداة البحث
اعتمدت الباحثة عمى الملاحظة الفنية كأداة رئيسة، مستفيدة مف المؤشرات المستخمصة مف الإطار 

  والتي ساعدت في بناء الأداة. النظري، 

 رابعا: المنيج المستخدم
اعتمدت الدراسة عمى المنيج الوصفي لتحميؿ الأعماؿ الفنية التشكيمية ضمف عينة البحث مستخدمة 

 حميؿ المحتوى بوصفو الأنسب لتحميؿ مضموف العمؿ الفني والعناصر الجمالية فيو. ت

 :خامسا: تحميل العينة 
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 (ٔأنموذج)
 العائدية الخامة القياس تاريخيا اسـ المخطوطة اسـ العمؿ
معراج نامة العيد  معراج محمد

 التيموري
س٘،ٕ٘×ٖٗ ٖٙٗٔ

 ـ
ألواف مائية 
 وباستيؿ

المكتبة الوطنية 
 باريس

 

في مشيد حيث يظير بدوف  يعرض العمؿ الفني رحمة الإسراء والمعراج ولقد ظير النبي محمد 
الغطاء المعتاد الذي يحجب وجيو، وىو أمر نادر في الفف الإسلامي الذي عادة ما يتجنب تصوير ملامح 

ي وجسد حيواني مزيف وىو يركب البراؽ برأس بشر  مباشرة. في ىذا العمؿ الفني يصور النبي  النبي 
بتاج يرافقو الملاؾ جبريؿ، الذي يظير بجناحيف كبيريف ممونيف ويحمؿ أشرطة حمراء وخضراء ويرتدي زيًا 
ممكيًا مع تاج عمى رأسو والنبي يرتدي رداء أخضر وعمامة بيضاء. مف خلاؿ ىذا المشيد، يظير الفناف 

لة انطلاؽ للأماـ، مما يعزز الشعور بالطيراف المسمـ ميارة كبيرة في التعبير عف حركة البراؽ في حا
والسرعة. الملاؾ جبريؿ يتحرؾ إلى جانب البراؽ مما يساىـ في تعزيز الحيوية والانتقاؿ بيف الأرض 
والسماء. الخمفية مميئة بزخارؼ نباتية ذىبية متشابكة عمى أرضية زرقاء وىي مف مميزات الفف الإسلامي، 

اليًا يتوافؽ مع الأجواء الروحية لممشيد. عمى الرغـ مف أف البراؽ عادة ما مما يخمؽ طابعًا سماويًا جم
يصور بأجنحة في الأعماؿ الفنية الإسلامية، إلا أف الفناف ىنا استخدـ الحركة الزخرفية بدلًا مف تصوير 

التحميؽ الأجنحة. يتـ التعبير عف الطيراف والحركة مف خلاؿ وضعية البراؽ، مما يخمؽ إحساسًا بالسرعة و 
دوف الحاجة للأجنحة الظاىرة. قاـ الفناف بتوزيع الشخصيات بشكؿ متوازف في التكويف، حيث يظير 

في مكانو المركزي عمى ظير البراؽ. ىذا التوزيع  الملاؾ في المقدمة والبراؽ في المنتصؼ، مع النبي 
يخمؽ توازنًا بصريًا وينظـ الحركة داخؿ المشيد بشكؿ يعكس الانسجاـ بيف العناصر المختمفة. الألواف 
المستخدمة في ىذا العمؿ الفني تتسـ بالتنوع، الموف الأزرؽ الداكف في الخمفية يمكف تفسيره كرمز لمسماء 

مثؿ الأخضر الذي يرمز إلى الجنة والبركة،   د، الألواف الزاىية في ملابس النبيأو الفضاء اللامحدو 
والأحمر يضفي طاقة وحيوية. كما أف الضوء الذىبي الذي ينبعث مف خمؼ البراؽ يعزز البُعد النوراني مما 

لمزج بيف تجسّد السمو الروحي لرحمة الإسراء والمعراج. العمؿ الفني يبرز قدرات الفناف المسمـ في ا
الدلالات الدينية والجماليات الزخرفية، ليخمؽ حالة مف السمو الروحي. فالتفاصيؿ الزخرفية والضوء والظلاؿ 
تظير فيمًا عميقًا لمتوازف بيف العناصر الجمالية والرمزية. تصوير البراؽ كرمز مركزي يعزز ارتباط العمؿ 

 .ي تقديـ قصص دينية بشكؿ فني مبتكربرحمة الإسراء والمعراج، ويبرز الإبداع الإسلامي ف
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 (ٕانموذج )

 العائدية الخامة القياس تاريخيا اسـ المخطوطة اسـ العمؿ

فف قاجاري العيد  المعراج
 الصفوي

ألواف مائية غير  ٘،ٖ×ٔٔ ٔٛٗٔ
 شفافة

دار الكتب 
 المصرية

جالسًا عمى ظير البراؽ  نلاحظ في ىذا المشيد مف رحمة الإسراء والمعراج، يظير النبي محمد 
الذي يمتمؾ جسدًا حيوانيًا ورأسًا بشريًا، يزيف بتاج ممكي وأجنحة زخرفية مزينة بالألواف والأشكاؿ الفنية 
الدقيقة. يُراعى في الموحة الامتناع عف تصوير وجو النبي بشكؿ واضح، وىو يعكس احترامًا لقدسية 

لتقنية تبرز ارتباط الفف الإسلامي بالعالـ الروحي بعيدًا عف الأنبياء وعدـ تجسيدىـ بملامح مرسومة. ىذه ا
والبراؽ التكويف الفني، حيث يظير النبي وىو يرتدي ملابس فضفاضة   التصوير الواقعي. يتوسط النبي

مزخرفة بالألواف، مما يجسّد مكانتو الروحية. الخمفية ممتمئة بتفاصيؿ زخرفية مستوحاة مف الطبيعة، حيث 
، مما يخمؽ توازنًا بيف عناصر الموحة تستخدـ در  جات الأزرؽ الداكف لتصوير السماء والأرض والغيوـ

ويعزز الجو السماوي لممشيد. إضافةً إلى ذلؾ، في زاوية أخرى مف الموحة تظير شخصيات بشرية، 
في   إحداىا تقؼ داخؿ شرفة، بينما الأخرى تقدـ شيئًا لمبراؽ في مشيد يرمز إلى استقباؿ النبي محمد

رحمتو المقدسة. ىذه الشخصيات تعرض تفاعلًا بيف الأرض والسماء. أما عف الحركة، فقد أبدع الفناف 
المسمـ في تجسيدىا عبر وضعية البراؽ، حيث تظير الأطراؼ الأمامية مرفوعة في إشارة إلى انطلاقو 

الزرقاء الداكنة تييمف عمى  للأماـ. الخطوط الخمفية تتداخؿ لتضيؼ إحساسًا بالحركة المستمرة. الألواف
خمفية السماء، مما يرمز إلى السماء العميا، بينما تستخدـ الألواف الذىبية لإضفاء طابع مف النور الإليي. 
الألواف في ملابس الشخصيات، مثؿ الأخضر والأحمر، تضيؼ توازنًا بصريًا وتعكس حيوية المشيد. أما 

بع زخرفي، حيث يظير البراؽ بجسد حيواني وأجنحة زخرفية الأشكاؿ المستخدمة في العمؿ، فتتميز بطا
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في الفف  فنية، أما الشخصيات البشرية فتـ تصويرىا بشكؿ مسطح، وذلؾ تماشيًا مع الأسموب الزخرفي
 .التجسيد الواقعي لموجوه الإسلامي الذي يبتعد عف

مف خلاؿ ىذا التكويف، استطاع الفناف المسمـ المزج بيف الحركة والرمزية لخمؽ عمؿ فني يجسّد 
مما يعبر  التفاعؿ بيف الشخصيات والزخارؼ المحيطة. والحركة السريعة لمبراؽ تتكامؿ مع سكوف النبي 

مقدسة تجسّد رحمة عف السمو الروحي، والألواف والزخارؼ المتقنة تسيـ في نقؿ المشيد كرحمة سماوية 
  .الإسراء والمعراج

 
 
 
 
 
 

 (ٖانموذج )
 العائدية الخامة القياس تاريخيا اسـ المخطوطة اسـ العمؿ

متحؼ الفنوف  ورؽ مذىب سـ٘،ٕٓ×ٜٕ ٕٗ٘ٔ القصائد الخمسة الصعود
 الإسلامية اسطنبوؿ

وىو يركب البراؽ.  العمؿ الفني يمثؿ مشيداً فنياً يعبر عف رحمة الإسراء والمعراج، يجسّد النبي محمد 
يظير في ىذا العمؿ مغطى الوجو، وىو نمط شائع في الفف الإسلامي لتجنب تصوير  النبي محمد 

خضراء وعباءة حمراء، مرتديًا عمامة  ملامح الأنبياء بشكؿ مباشر حفاظًا عمى قدسيتيـ. ويظير النبي 
محاطًا بيالة ذىبية تشع مف حولو. البراؽ يظير بتصميـ مبتكر مف قبؿ الفناف، حيث يجمع بيف رأس 
بشري وتاج عمى الرأس، وجسد حصاف بأجنحة خضراء ممتدة وذيؿ مزخرؼ يشبو ذيؿ الطاووس، مع ألواف 

ووجوه بشرية مرتديف ملابس مزخرفة  خضراء مائمة إلى الموف البرتقالي. الملائكة تظير بأجنحة ممونة
بألواف متعددة. استخدـ الفناف توافقًا دقيقًا بيف الشخصيات والفضاء المحيط بيا، ليجسّد انتقالًا بيف السماء 
والأرض. اختيار الفناف للألواف كاف متنوعًا، فالألواف الدافئة مثؿ الأحمر والبرتقالي كانت تُستخدـ لتعزيز 

واء المحيطة بو، بينما الألواف الباردة مثؿ الأخضر والأزرؽ أضفت عمى المشيد ىدوءًا. حركة البراؽ والأج



 والصفوية  والفه في الفنون التيمورية والعقيدة  بين التاريخ  لاسراء والمعراج ا 
  

 

 ٚٔ٘الصفحة  ـ0203لسنة  ايمول  (لثالثا) ( العدد35) جمة الخميج العربي المجمدم 

أجنحة البراؽ الخضراء والذيؿ المزخرؼ تعني اىتماـ الفناف بالتفاصيؿ الدقيقة والتصميـ الزخرفي المتقف. 
قيقة لكؿ شخصية، الخطوط التي استخدميا الفناف كانت دقيقة وناعمة، مما ساعد في توضيح التفاصيؿ الد

وخاصة في رسـ الأجنحة والملابس. الخطوط المائمة التي رسمت بيا الأجنحة والسحب ساىمت في 
إضفاء شعور بالطيراف والحركة التصاعدية، مما يمثؿ الحركة المستمرة في الأجواء السماوية. عمى الرغـ 

في خمؽ إحساس بالعمؽ مف خلاؿ تدرج مف أف العمؿ لا يعتمد عمى المنظور الواقعي، إلا أف الفناف أبدع 
العناصر في طبقات متداخمة، مما جعؿ الموحة تبدو غنية بتفاصيميا. وبناءً عمى ذلؾ، نجح الفناف في 
خمؽ رؤية جمالية تجمع بيف الزخرفة والتأويؿ الفني، حيث أظير ميارة في دمج التفاصيؿ الزخرفية في ذيؿ 

ثراء الفني لمعمؿ. كما أف السحب ذات الخطوط الناعمة أضافت وأجنحة البراؽ، وأضفى مممسًا يبرز ال
 .توافقًا بيف التفاصيؿ، في حيف أف الألواف المكثفة في الملابس منحت إحساسًا بكثافة النسيج وثراءه

 
 (ٗأنموذج )

 العائدية الخامة القياس تاريخيا اسـ المخطوطة اسـ العمؿ

خمسة نظامي  المعراج
العيد الصفوي 

سمطاف  لمفناف
 محمد

أحبار  سـٚ،ٛ×ٛٔ،ٙ ٖٗ٘ٔ
 عمى ورؽ

المتحؼ البريطاني 
 لندف

يعد ىذا العمؿ الفني مف إبداع الفناف سمطاف محمد، الذي يُعدُّ أبرز رسامي المنمنمات الفارسية في 
ج. العصور الإسلامية. وىو تجسّد مشيدًا غنيًا بالزخارؼ والتفاصيؿ الدقيقة التي تمثؿ رحمة الإسراء والمعرا

 وىو يمتطي دابتو البراؽ، ومحاط بعدد مف الملائكة. صور الفناف النبي محمد  يظير النبي محمد 
مغطى الوجو تقديسًا لشخصو الطاىر، ويرتدي رداءً أخضرَ، وىو دلالة لباس أىؿ الجنة، وعمامة بيضاء 

فقد صورىـ بييئة بشر، ليـ فوؽ رأسو، محاطًا بيالة نورانية، وىذا رمز العظمة والقدسية. أما الملائكة 
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أجنحة؛ بعضيـ إناث وبعضيـ الآخر ذكور. وميز الإناث بالأقراط الممونة التي يرتدينيا في آذانيف، 
 .وكذلؾ صورىـ معتمريف تيجانًا ذىبية

عمى ظير البراؽ، محاطًا بمجموعة مف   التكويف الفني في ىذا المشيد يتوسطو النبي محمد
وىو مرتدٍ ملابس   الملائكة التي تساىـ في تعزيز الشعور بالحركة والنشاط الروحي. يظير النبي

مزخرفة، يتناغـ مع حركة أجنحة الملائكة المتداخمة حولو، مما يظير اندماج الشخصيات مع البيئة 
 .السماوية

ؿ الأحمر، الأزرؽ، الأخضر، والذىبي، التي تمنح العمؿ تنوعًا الموحة مميئة بالألواف الزاىية، مث
بصريًا. يظير الموف الذىبي بشكؿ ممحوظ، مما يعزز الانطباع الروحي والقدسي حوؿ الرحمة الإليية. بينما 

 يضيؼ الموف الأسود في الخمفية عمقًا، أما الألواف الخضراء والحمراء، فيي تستخدـ في ملابس النبي 
 .شخصيات الأخرى، مما يضيؼ توازنًا لونيًا بيف الأشكاؿ والتفاصيؿوبعض ال

اختار الفناف استبداؿ أجنحة البراؽ التي عادةً ما تُصوَّر في معظـ الأعماؿ الفنية الإسلامية، بزخارؼ 
 تكوف عمى شكؿ ألسنة الميب والنور الذىبي. ىذا يمثؿ القوة والسمو المرتبطيف بالرحمة الإسراء والمعراج.

 .في رحمتو المقدسة أما النار في ىذا المشيد فتمثؿ حركة الطيراف والارتفاع الروحي لمنبي 
تعتمد المنمنمة عمى الأسموب الزخرفي الإسلامي الذي يبتعد عف الواقعية ويركز عمى الرمز، يظير 

مما يمثؿ ذلؾ بوضوح في تصوير الشخصيات بشكؿ مسطح دوف التركيز عمى التفاصيؿ الواقعية لموجوه، 
الأسموب الفني الإسلامي الذي ييدؼ إلى تمثيؿ الروح بدلًا مف الجسد. ىذه تمثؿ رغبة الفناف المسمـ في 
خمؽ لوحة متكاممة فنيًا، لذلؾ خمؽ الفناف تفاعلًا بيف العناصر المختمفة في الموحة، مف خلاؿ توزيع 

 .الشخصيات والملائكة
عمى ظير البراؽ، حيث يحيط بو الملائكة  يتجسد التوازف بيف الحركة والسكينة في موضع النبي 

وألسنة الميب التي تشير إلى حركة الطيراف. ىذا التوازف يجسّد رحمة الإسراء والمعراج التي تتجاوز حدود 
 .الأرض وتتجو نحو السماء

والمعراج، حيث يجسّد الفناف مف خلاؿ الألواف  يبرز العمؿ الفني كتمثيؿ بصري مميز لرحمة الإسراء
 صلى الله عليه وسلمالزاىية والتفاصيؿ الدقيقة الجوىر الروحي ليذه الرحمة المقدسة، وىي رحمة انتقالية عاشيا النبي محمد 

 تجمع بيف العوالـ المادية والروحية
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 (٘أنموذج )

 العائدية الخامة القياس تاريخيا اسـ المخطوطة اسـ العمؿ

معراج 
 محمد

خمسة امير 
 خسرو دىموي

أصباغ ممونة  سـ٘،ٙ×ٕ٘ ٔٚ٘ٔ
وذىب عمى 

 ورؽ

المتحؼ البريطاني 
 لندف

الموحة تمثؿ رحمة الإسراء والمعراج، حيث يظير البراؽ ذو الجسـ الحيواني والرأس البشري في مركز 
نتو ويمثؿ الطابع يمتطيو، محاطًا بيالة مف الضوء الذىبي، مما يعزز مكا المشيد. النبي محمد 

السماوي لممشيد. تـ تزييف البراؽ بأجنحة ممونة بألواف زاىية، وكذلؾ أجنحة الملائكة، مما يضيؼ لمسة 
زخرفية غنية إلى العمؿ الفني. الخمفية الزرقاء الداكنة تعكس صفاء السماء، بينما تظير الأجنحة بألواف 

ناعمة ومنحنية، مما يعزز الإحساس بالحركة.  متداخمة مثؿ الأخضر والأحمر والأصفر. خطوط الموحة
الأجنحة مرسومة بخطوط مقوسة تمثؿ الطيراف، بينما تبرز الأشكاؿ الدائرية في ملابس الملائكة المجنحة 
لتجسد مرونة التكويف. يظير البراؽ بأناقة مع أجنحة كبيرة، في حيف تظير الملائكة بأجنحة متسقة. تعبر 

توزيع الشخصيات في أوضاع طائرة ومتحركة في الفضاء. الأجنحة المفتوحة الموحة عف حركة مف خلاؿ 
في اتجاىات مختمفة تساىـ في خمؽ إحساس بالحركة المستمرة. التدرجات المونية المستخدمة تساىـ في 
منح العمؿ مممسًا ناعمًا، مما يعكس روعة وجماؿ التفاصيؿ الدقيقة. أما الأشكاؿ المسطحة في الموحة 

لأسموب الزخرفي لمفناف وتبتعد عف الأبعاد الواقعية المعقدة. استخدـ الفناف تدرجات لونية وطبقات فدعـ ا
متعددة لمعناصر لتعزيز التباعد البصري بيف الشخصيات، مما يجسد الانفتاح في الفضاء السماوي. 

بيف الفكر والمادة. ىذه  الأجنحة المتنوعة والألواف المتناغمة تضفي إيقاعًا بصريًا تجسد الحرية وتوازنًا
بيف  الرمزية الغنية تبرز الأبعاد الجمالية والفكرية لرحمة الإسراء والمعراج والانتقاؿ الإليي لمنبي محمد 

 .الأرض والسماء، وتجسد مشيدًا يجمع بيف الجماؿ الزخرفي والسمو في آف واحد
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 الفصل الرابع: النتائج ومناقشتيا
 أولا: نتائج البحث

 السماوات إلى الأرض مف انتقالو أثناء  السمو الروحي والسكينة كتجربة عاشيا النبي محمديبرز  -ٔ
ي بيف الأرض والسماء وسكوف فالتوازف بيف حركة البراؽ السريعة، كرمز للانتقاؿ الجسد ،العلا
الرحمة  ية ليذه الروح التجربة عمؽ تجسّد والارتقاء، الروحي الصفاء مف حالة يعكس الذي النبي

(ٔ،ٕ،ٖ،ٗ،٘) 
نجح الفناف المسمـ في المزج بيف الدلالات الدينية والزخرفية، مما يجعؿ العمؿ يحمؿ أبعادا رمزية  -0

 (٘،ٗ،ٕ،ٔ).تمثؿ رحمة الإسراء والمعراج كمشيد مقدس
تصوير البراؽ في مركز الموحة يعزز ارتباط العمؿ الفني بالرمزية الدينية، ويظير الدور المحوري  -ٖ

 (٘،ٗ،ٖ،ٕ،1).في رحمة الإسراء والمعراج لمبراؽ
أظير الفناف المسمـ رحمة الإسراء والمعراج كحدث يتداخؿ فيو العوالـ المادية والروحية، مما يعكس  -ٗ

 (ٗ،ٖ) تعالى الله مف والقرب الانتقاؿ السماوي لمنبي محمد 
المسمـ في تقديـ القصص الجماليات الزخرفية التفاصيؿ الدقيقة والضوء والظلاؿ تبرز ابداع الفناف  -٘

 (٘،ٗ،ٔ) .الدينية بأسموب جمالي مبتكر
استخداـ الألواف الزاىية والأجنحة المتنوعة، يخمؽ إحساسا بالحرية والانفتاح، ويضفي أبدع الفناف ب -ٙ

 (٘،ٕ).توازنا بصريا بيف الفكر والمادة
والمعراج مف خلاؿ تصويرىا كحدث يتجاوز الحدود يجسّد العمؿ الفني الأبعاد الجمالية لرحمة الإسراء  -ٚ

المادية لمعالـ الأرضي، وتجسّد الرموز والألواف والزخارؼ معاني السمو والقرب مف الله تعالى يجعؿ 
 (ٖ،ٕ،ٔ).الرحمة رمز لمتأمؿ الروحي

 الاستنتاجات  ثانيا:
وفؽ معالجات فنية تصبح جزءا الفناف المسمـ يعيد قراءة المرويات فيحوليا إلى مشاىد تصويرية مؤثرة  -ٔ

 مف التراث الفني الإسلامي التي تحتفي بمعجزة الإسراء والمعراج.  
وجسمو بالكامؿ، وأحيانا تشمؿ البراؽ، مستوحاة مف النور الإليي  تحيط اليالة النورانية برأس النبي -ٕ

 الذي يظير في فف التصوير الإسلامي.
الفناف المسمـ استطاع المزج بيف الحركة والرمزية لخمؽ عمؿ فني يجسّد التفاعؿ بيف الشخصيات   -ٖ

 والزخارؼ المحيطة، كما أف الألواف والزخارؼ المتقنة تسيـ في نقؿ مشيد الرحمة السماوية المقدسة. 
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الرمزية التي تتضمنيا رحمة الإسراء والمعراج تبرز الأبعاد الجمالية والفكرية، حيث تجسّد الانتقاؿ  -ٗ
بيف الأرض والسماء، مما يخمؽ مشيدا يجمع بيف الجماؿ الزخرفي والسمو  الإليي لمنبي محمد 

 .الروحي

 التوصيات : توصي الباحثة -ثالثا: 
 حثة توصي بما يأتي:في ضوء النتائج التي توصمت الييا البا

تعزيز الدراسات متعددة التخصصات حوؿ الإسراء والمعراج، مما يساىـ في فيـ شامؿ ومتوازف ليذا  -1
 .الحدث وتوظيفو كجسر بيف الأبعاد الدينية والفنية

تشجيع الفنانيف المعاصريف عمى استمياـ الرمزية للأسراء والمعراج في أعماليـ الفنية مع التركيز عمى  -2
 .ار في استخداـ الألواف والزخارؼالابتك

إقامة معارض فنية تجمع بيف الأعماؿ الفنية القديمة والمعاصرة التي تناولت الإسراء والمعراج لتوفير  -3
 .منصة لمتأمؿ في تنوع التفسيرات الفنية ليذا الحدث المقدس

  :رابعا :المقترحات
 تقترح الباحثة إجراء الدراسات التالية:

 التشكيمي الفف في السلاـ عميو عيسى النبي ومعراج معراج النبي محمد دراسة مقارنة بيف -ٔ
 .المعاصر

 الإسراء والمعراج في الفكر الإسلامي والرسـ العراقي المعاصر. -ٕ
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 البحث: ىوامش
 ٔٚص،ٕٜٜٔ ،دار العمـ لمملاييف، بيروت، معجم الرائد، جبراف مسعود -ٔ
  ٖ٘ٛص،ٖٕٓٓ ،ٔطالسيرة النبوية والدعوة في العيد المكي،  ،أحمد غموش -ٕ
 ،ٔ، ط، دار الرسوؿ الاكرـ القاموس الجامع لممصطمحات الفقييةالغديري، عبدالله عيسى ابراىيـ،  -ٖ

 ٔ٘ص ،ٜٜٛٔ ،بيروت، لبناف
 ٔ٘ٚص،، مصدر سابؽ، معجم الرائدجبراف مسعود -ٗ
 ٖٛٗٔص،ٜٕٓٓ ،مكتبة ابف كثير ،الكويت ،ٔ، طالجامع الصحيح لمسيرة النبويةسعد المرصفي،  -٘
 ٖٗٔص ،ٜٛٛٔالقاىرة،  ،ٛ، دار الكتب الحديثة، طفقو السيرة ،الغزالي، محمد -ٙ
 ،عالـ الكتب، القاىرة،ٔالمجمد الأوؿ، ،معجم المغة العربية المعاصرةأحمد مختار عمر،  -ٚ

 ٕٜٔص،ٕٛٓٓ،مصر
 ،ٖٔج ،ٔط ،الداراري في شرح صحيح البخاريالكواكب   ،الكرماني، محمد يوسؼ عمي سعيد شمس الديف -ٛ

   ٗٙٔص ،ٖٜٚٔ ،لبناف ،بيروت ،منشورات دار إحياء التراث العربي
  ٛٓٔالبوطي، فقو السيرة النبوية، دار الفكر، ص -ٜ

منشورات جماعة المدرسيف في الحوزة العممية ،ٖٔ، جالميزان في تفسير القران، محمد حسيف،  الطباطبائي -ٓٔ
 ٖٓإيراف، ب ت، ص

     ٕٖٙب ت، ص   ،٘الكاشاني : محمد محسف، منيج الصادقيف، ج  -ٔٔ
 ٖٚٓب ت، ص ،ٔالديار  بكري : حسيف بف محمد بف الحسيف، تاريخ الخميس في أحواؿ أنفس النفيس، ج  -ٕٔ
منشورات دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبناف،  ،ٖط ،ٛٔالمجمسي: محمد باقر، بحار الأنوار، ج  -ٖٔ

 .ٜٕٚص ،ٖٜٛٔ
 ٜٛىؽ، ص ٕ٘ٗٔ ،، مؤسسة الإماـ الصادؽ، قـ، إيرافٕ، طالسيرة المحمديةحاني، جعفر، السب  -ٗٔ
 ،ٜٜٚٔ، ،  منشورات الكتب العممية، بيروت، لبنافٔط ،ٔج، الطبقات الكبرى، ابف سعد: محمد سعيد منيع -13

 ٕٓٓص
والنشر، ، دار الأضواء لمطباعة ٔط ٔشير اشوب: جعفر بف محمد بف عمي، مناقب اؿ ابي طالب، ج -ٙٔ

 .ٚٔٔص ،ٜٜٔٔ
كمشورات دار اليادي لمطباعة والنشر، ،ٗط،ٖوج الصحيح من سيرة النبي الاعظم ،العاممي، جعفر مرتضى  -ٚٔ

 . ٓٔص ،ٜٜ٘ٔ،بيروت
 .ٖٔ-ٖٓص ،ٜٛٛٔ ،ٕ، طالإسراء والمعراج:عمي العسيمي، العاممي  -ٛٔ
 .ٜٗص ،منشورات دليؿ ما، قـ، إيراف، ب ت ،ٔ، طبحوث في المعراجالحسيني،  عمي: الصدر  -ٜٔ
منشورات آؿ البيت عمييـ السلاـ،  ،ٔط ٔ، ج عمل الشرائعجعفر محمد بف عمي بف الحسيف،  ابي: الصدوؽ  -ٕٓ

 . ٖٕ٘ىؽ، ص ٖٗٗٔقـ، إيراف، 
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 .ٛٛص ،، ب تٔ، جالظروف السياسية لأىل البيتنعيـ،  حسيفعباس  -ٕٔ
 .ٖٕٛسابؽ، ص ، مصدربحار الأنوارالمجمسي: محمد باقر،   -ٕٕ
 .ٛٙص ،ٕٔٔٓ، دار المرتضى لمنشر، بيروت، لبناف، والمعراج محمد دخيؿ، الإسراء  -ٖٕ
تحقيؽ : جعفر موسى الخرساف، منشورات مركز رسالة في المعراج، النجفي : محمد جواد البلاغي،   -ٕٗ

 ٜٔص،ٕٗٔٓالمرتضى لإحياء التراث والبحوث الإسلامية، 
 .ٖٚص ،مصدر سابؽرسالة في المعراج، النجفي: محمد جواد البلاغي،   -ٕ٘
 .ٕٓص،ٜٛٛٔ،بيروت، لبناف ،منشورات ندرة لمطباعة والنشر،ٔط، المعراج، ابف عربي، محي الديف عربي  -ٕٙ
 . ٜص،ٕٙٗٔالنجؼ الأشرؼ،  ،منشورات ذوي القربى،ٔط ،والمعراج الإسراء فارس فقيو، قصص  -ٕٚ
 .ٜٔ-ٜٓص ،، مصدر سابؽالمحمدية السبحاني، جعفر، السيرة  -ٕٛ
دار المرتضى لمنشر، بيروت، ليناف، ب ت،  ،ٔ، جالسيرة النبوية بنظر أىل البيتالكوراني : عمي العاممي،   -ٜٕ

 .ٕٓ٘ص
 .ٗٗص،مصدر سابؽ ،العاممي : عمي العسيمي، الإسراء والمعراج  -ٖٓ
 .ٕٖص،. دار المستقبؿ العربي . مصر ٔ. أثر أسلامي مصور . ط معراج نامو ثروت، عكاشة :  -ٖٔ
الرسوؿ زيف الديف، الإسراء والمعراج الكامؿ، دار المتقيف، مؤسسة مسجد السيمة المعظـ، ب ت،  عبد  -ٕٖ

 .ٜٛص
منشورات دار المودة،  ،تحقيؽ :محمود الحائري،ٔط،ٔج،مصابيح الأنوار وانوار الابصار ،البحراني، ىاشـ  -ٖٖ

  ٕٖ٘ىج، ص ٕٖٙٔقـ، إيراف، 
 ٔٔىج ص1532بيروت، ،  معراج  النبي المروي عن الإمام الصادق، العاممي، محمود عباس  -ٖٗ
 ٔٗص، ٜٜٔٔ، منشورات دار الشعب لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، رحمتان الييتان، الشريؼ، محمود -53
 ٖٗ٘ص،مصدر سابؽ ،مصابيح الأنوار وأنوار الأبصار ،البحراني، ىاشـ  -ٖٙ
، مقايسو سيماى جبريل در معراج  نامو ىاى ابن سينا ومير حيدر در دو سعيد أحمدر زاويو، افرا خانكزاد  -ٖٚ

 ٕٔص،ٜٖ٘ٔبزوىشى مطالعات  ىنر اسلامي، بعد فمسفى وتجسيمى، 
بررسى  تحميمى تصاوير زنان بيشتى و دوزخى دو معراج نامو شاىرخى  سودابو سامانى، قؤلد نجـ الديف  -ٖٛ

 .ٗصيا رويكردى بر ديكاه ديكرى، 
 .ٙٓ٘ص ،بيروت ،منشورات مؤسسة الاعممي،ٕط،ٗج،البرىان في تفسير القرانىاشـ، البحراني و   -ٜٖ
 .ٚٚ، صمصدر سابقالعاممي: عمي العسيمي،   -ٓٗ
والنشر،  دار اليادي لمطباعة ،ٔط،ٔجالسيرة النبوية برواية ائمة أىل البيت،  ،العاممي: عمي عمموش  -ٔٗ

  . ٕٙٙص ،،0222، بيروت، لبناف
 ،، الخصائص الفنية للأشكال الاسطورية الرافدينية في الرسم العراقي المعاصرحسيف عمي تحريرالجيزاني،   -ٕٗ

 .ٜٗص،ٕٙٓٓ، رسالة ماجستير غير منشورة جامعة البصرة كمية الفنوف الجميمة



 والصفوية  والفه في الفنون التيمورية والعقيدة  بين التاريخ  لاسراء والمعراج ا 
  

 

 ٕٗ٘الصفحة  ـ0203لسنة  ايمول  (لثالثا) ( العدد35) جمة الخميج العربي المجمدم 

الصرايفي، عمي شريؼ جبر، القرية والمدينة بيف الواقع والمتخيؿ في الرسـ العراقي المعاصر  رسالة   -ٖٗ
 .ٓٚص ،ٕٓٓٓمنشورة جامعة بغداد كمية الفنوف الجميمة، ماجستير غير 
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 ٕ٘٘الصفحة  ـ0203لسنة  ايمول  (لثالثا) ( العدد35) جمة الخميج العربي المجمدم 

  :المصادر والمراجع
 ٜٜٚٔ،  منشورات الكتب العممية، بيروت، لبناف، ٔط ،ٔج، الطبقات الكبرى، ابف سعد: محمد سعيد منيع .ٔ
 ٜٛٛٔ،بيروت، لبناف ،منشورات ندرة لمطباعة والنشر ،ٔط، المعراج، ابف عربي، محي الديف عربي .ٕ
 .ٖٕٓٓ ،ٔطالسيرة النبوية والدعوة في العيد المكي،  ،أحمد غموش .5
 .ٕٛٓٓ،مصر ،عالـ الكتب، القاىرة،ٔالمجمد الأوؿ،  ،، معجم المغة العربية المعاصرةأحمد مختار عمر .ٗ
منشورات دار المودة، قـ،  ،تحقيؽ: محمود الحائري،ٔط،ٔج،مصابيح الأنوار وأنوار الابصار ،البحراني، ىاشـ .٘

 .ىج   ٕٖٙٔإيراف، 
 .بيروت  ،منشورات مؤسسة الأعممي،ٕط،ٗج،البرىان في تفسير القرآنػػػػػػػػػػػػػػػػػػ .ٙ
 .البوطي، فقو السيرة النبوية، دار الفكر  .ٚ
 .. دار المستقبؿ العربي . مصر ٔ. أثر أسلامي مصور . ط : معراج ناموثروت، عكاشة .ٛ
 .ٕٜٜٔ ،دار العمـ لمملاييف، بيروت، معجم الرائد، جبراف مسعود .ٜ

 ،، الخصائص الفنية للأشكال الاسطورية الرافدينية في الرسم العراقي المعاصرالجيزاني، تحرير عمي حسيف .ٓٔ
 .ٕٙٓٓ، رسالة ماجستير غير منشورة جامعة البصرة كمية الفنوف الجميمة

 .ٖٚٓب ت، ص ،ٔ، جميس في أحوال أنفس النفيستاريخ الخالديار  بكري: حسيف بف محمد بف الحسيف،  .ٔٔ
 .ىؽ  ٕ٘ٗٔ ،قـ، إيراف ،، مؤسسة الإماـ الصادؽٕ، طالسيرة المحمديةالسبحاني، جعفر،  .ٕٔ
 . ٜٕٓٓ،مكتبة ابف كثير ،الكويت ،ٔ، طالجامع الصحيح لمسيرة النبويةسعد المرصفي،   .ٖٔ
، مقايسو سيماى جبريل در معراج  نامو ىاى ابن سينا ومير حيدر در دو سعيد أحمدر زاويو، افرا خانكزاد .ٗٔ

 .ٜٖ٘ٔبزوىشى مطالعات  ىنر اسلامي، بعد فمسفى وتجسيمى، 
بررسى  تحميمى تصاوير زنان بيشتى و دوزخى دو معراج نامو شاىرخى يا  سودابو سامانى، قؤلد نجـ الديف .٘ٔ

 .رويكردى بر ديكاه ديكرى  
 ٜٜٔٔر،، دار الاضواء لمطباعة والنشٔط ٔ، جمناقب آل أبي طالبمحمد بف عمي، شير اشوب: جعفر بف  .ٙٔ

. 
 .ٜٜٔٔ، منشورات دار الشعب لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، رحمتان الييتان، الشريؼ، محمود .ٚٔ
 .منشورات دليؿ ما، قـ، إيراف، ب ت  ،ٔ، طبحوث في المعراجالصدر: عمي الحسيني،  -ٛٔ
منشورات آؿ البيت عمييـ السلاـ،  ،ٔط ٔ، ج عمل الشرائعالصدوؽ: ابي جعفر محمد بف عمي بف الحسيف،  -ٜٔ

 .ىؽ  ٖٗٗٔقـ، إيراف،
رسالة ، القرية والمدينة بين الواقع والمتخيل في الرسم العراقي المعاصر  الصرايفي، عمي شريؼ جبر -ٕٓ

 .ٕٓٓٓلجميمة، ماجستير غير منشورة جامعة بغداد كمية الفنوف ا
منشورات جماعة المدرسيف في الحوزة العممية ،ٖٔ، جالميزان في تفسير القرانالطباطبائي، محمد حسيف،  -ٕٔ
 . ب ت ،إيراف



 والصفوية  والفه في الفنون التيمورية والعقيدة  بين التاريخ  لاسراء والمعراج ا 
  

 

 ٕٙ٘الصفحة  ـ0203لسنة  ايمول  (لثالثا) ( العدد35) جمة الخميج العربي المجمدم 

كمشورات دار اليادي لمطباعة والنشر، ،ٗط،ٖوج الصحيح من سيرة النبي الأعظم ،العاممي، جعفر مرتضى -ٕٕ
 .ٜٜ٘ٔ،بيروت

 .ٜٛٛٔ ،ٕ، طالإسراء والمعراجالعاممي: عمي العسيمي،  -ٖٕ
والنشر،  دار اليادي لمطباعة ،ٔط،ٔجالسيرة النبوية برواية ائمة أىل البيت،  ،العاممي: عمي عمموش -ٕٗ

 .0222، بيروت، لبناف
 ىج1532بيروت، ،  معراج  النبي المروي عن الإمام الصادق، العاممي، محمود عباس -ٕ٘
 .، ب تٔ، جالظروف السياسية لأىل البيتعباس حسيف نعيـ،  -ٕٙ
 .، دار المتقيف، مؤسسة مسجد السيمة المعظـ، ب ت الإسراء والمعراج الكاملعبد الرسوؿ زيف الديف،  -ٕٚ
 ،ٔ، ط، دار الرسوؿ الاكرـ القاموس الجامع لممصطمحات الفقييةالغديري، عبدالله عيسى إبراىيـ،  -ٕٛ

 .ٜٜٛٔ ،بيروت، لبناف
 .ٜٛٛٔالقاىرة،  ،ٛ، دار الكتب الحديثة، طفقو السيرةالغزالي، محمد،  -ٜٕ
 .ٕٙٗٔالنجؼ الأشرؼ،  ،منشورات ذوي القر بى،ٔط ،قصص الإسراء والمعراجفارس فقيو،  -ٖٓ
 .ب ت  ،٘، جمنيج الصادقينالكاشاني : محمد محسف،  -ٖٔ
 ،ٖٔج ،ٔط ،الكواكب الداراري في شرح صحيح البخاري ،الكرماني، محمد يوسؼ عمي سعيد شمس الديف -ٕٖ

 .ٖٜٚٔ ،لبناف ،بيروت ،منشورات دار إحياء التراث العربي
 دار المرتضى لمنشر، بيروت، ليناف، ب ت ،ٔ، جالسيرة النبوية بنظر أىل البيتالكوراني: عمي العاممي،  -ٖٖ
 .ٖٜٛٔإحياء التراث العربي، بيروت، لبناف، منشورات دار ،ٖط ،ٛٔ، جبحار الأنوارالمجمسي:محمد باقر،  -ٖٗ
 .ٕٔٔٓ، دار المرتضى لمنشر، بيروت، لبناف، الإسراء والمعراجمحمد دخيؿ،  -ٖ٘
تحقيؽ : جعفر موسى الخرساف، منشورات مركز المرتضى رسالة في المعراج، النجفي: محمد جواد البلاغي،  -ٖٙ

 . ٕٗٔٓلإحياء التراث والبحوث الإسلامية، 
 


