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Abstract: 
     Sculptural monuments are among the ancient plastic arts that kept pace with 

the developments and changes of human civilizations, as the signs of their 

emergence came with the development of religious belief and its growth in 

ancient civilizations, and derived from it its importance in subject matter and 

content and became a necessity for a renewed and changing collective custom in 

every time and place. 

      However, the artistic vision changed over time, and the goals and contents on 

the basis of which the monument was erected began to seek other goals, and the 

aesthetic goal was the new and contemporary goal in and of itself. Both Iraq and 

the Arab Gulf countries are considered one of those affected by this type of three-

dimensional visual arts, which led to the interest in establishing it in most of their 

squares, squares, and gardens, yet expressive objectivity remained the focus of 

the interests of this type of people sculpture arts. 

     The research question in here is: Did such sculptural monuments, which were 

completed at the beginning of the founding of the Gulf and Iraqi states and to this 

day, achieve their aesthetic goal, or did they remain within the objective realm?  

What are the contributed factors in achieving success of such goals?  What are 

the aspects that caused the failure of such goals? 

 

Keywords: Monument, Objectivity, Aesthetics. 

 

 
 
 
 
 
 
 

mailto:ali.noori@uobasrah.edu.iq


 النصب  النحتية  في  الخليج العربي والعراق  مابين الغاية  الجمالية  والموضوعية  المعبرة 
  

 

 ٗٗ٘الصفحة  ـ0203لسنة اذار  (الاول) ( العدد35) جمة الخميج العربي المجمدم

 النصب النحتية في الخميج العربي والعراق ما بين الغاية الجمالية والموضوعية المعبرة 
 

 أ.م.عمي نوري محمد عمي                                                             
 الجميمة جامعة البصرة/ كمية الفنوف                                                                 

E-mail: ali.noori@uobasrah.edu.iq 

 الممخص:
تُعد النصب النحتية مف الفنوف التشكيمية القديمة التي واكبت تطورات ومتغيرات الحضارات البشرية ، 

ات القديمة، واستمد منيا أىميتو في حيث أتت بوادر نشوئيا مع تبمور المعتقد الديني وتناميو  في الحضار 
إلا أف الرؤية ،  الموضوع والمضموف واصبح ضرورة العرؼ الجمعي المتجدد والمتغير في كؿ زماف ومكاف

الفنية تغيرت مع مرور الزمف واصبحت الغايات والمضاميف التي عمى أساسيا يُقاـ النصب تنشد اىداؼ 
دة والمعاصرة  بذاتو ولذاتو، ويُعد كؿ مف العراؽ ودوؿ الخميج أخرى واليدؼ الجمالي كاف ىو الغاية الجدي

العربي احد المتأثريف بيذا النمط مف الفنوف الصورية المجسمة مما فعؿ اىتمامو في اقامتيا في معظـ 
ساحاتيـ وميادينيـ وحدائقيـ ومع ىذا بقيت الموضوعية المعبرة محور اىتمامات ىذا الصنؼ مف فنوف 

وىنا يتساءؿ الباحث:ىؿ حققت مثؿ تمؾ النصب النحتية والتي أنجزت مع مطمع تأسيس الدوؿ  النحت ،
الخميجية والعراقية وحتى يومنا ىذا غايتيا الجمالية اـ بقيت قيد المجاؿ الموضوعي؟ وماىي العوامؿ التي 

 مؾ الغايات ؟  أسيمت في تحقيؽ نجاح مثؿ تمؾ الغايات؟ وما ىي العوامؿ التي سببت في اخفاؽ مثؿ  ت

 .النصب، الموضوعية، الجمالية: الكممات المفتاحية
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النصب النحتية فف تشكيمي قديـ قِدَـ  الحضارات البشرية ، تأسس بفعؿ تبمور مشكمة البحث والحاجة إليه:
المعتقد الديني وحاجتو لتجسيد تمؾ القوى الممغزة التي تيدد البشر بحسب تصوره البدائي حوؿ الخمؽ ، 
واستمد منيا أىميتو وتطور وتواشج مع الفنوف المعمارية في القصور والمعابد  واصبح ضرورة العرؼ 

 لجمعي في ذاؾ الزماف . ا
ثـ أسيمت  تطورات الفكر البشري وما واكبيا مف انقلببات ثورية في مفاىيـ الفنوف والجماؿ، مما 
أسيمت في انفصاؿ  مضامينو ودلالتو عف الغايات الأولى التي ظير مف اجميا ومنيا الدافع  الديني، 

مة، لتكوف لوُ غاياتوُ الاخرى نحو ما ىو  توثيقي والتي كانت النصب بمثابة القالب الشكمي ليا ولفترات طوي
، وتأتي الغاية الجمالية لتكوف ىي الأبرز والاىـ  في ىذا العصر مف ضمف اىتمامات الدوؿ جماليأو 

 المتقدمة في المجاؿ  الإبداعي  .   
وقد شيد الفف التشكيمي العربي ومنيا دوؿ الخميج العربي والعراؽ اىتمامات في النصب النحتية  بعد 
اطلبع الدُفعات الأولى لمرواد والمؤسسيف عمى التجارب التشكيمية الاوربية المعاصرة في ىذا المجاؿ 

الذوؽ الجمالي العاـ ، ليستثمروىا مف ضمف منجزاتيـ المحمية بغية تحقيؽ طموحاتيـ في تنمية وتطوير 
 مع حاجة و رغبة  الحكومات المحمية ليذا النمط مف الفنوف الذي يمجد نشاطيـ الإداري والسياسي . 

وىنا يتساءؿ الباحث: ىؿ حققت مثؿ تمؾ النصب النحتية والتي أنجزت مع مطمع تأسيس الدوؿ 
ة بذاتيا وىي رغبة منجزييا  اـ بقيت قيد الخميجية ودولة العراؽ وحتى يومنا ىذا غايتيا  الجمالية المكتفي

الحدود الموضوعية المعبرة التي مف رغبة المموؿ الإداري لتمؾ النصب النحتية؟ وماىي العوامؿ التي 
أسيمت في تحقيؽ نجاح مثؿ تمؾ غايات؟ وما ىي العوامؿ التي سببت الى اخفاؽ مثؿ  تمؾ الغايات؟ 

النصب النحتية في حثو التي أسيمت بصياغة عنواف بحثة ومف تمؾ التساؤلات يؤسس الباحث مشكمة ب
 الخميج العربي والعراق ما بين  الغاية الجمالية والموضوعية المعبرة .

تؤكد الدراسة بالحرص عمى دراسة النماذج النصبية المقترحة لأنشائيا مف قبؿ خبراء ذات أهمية البحث: 
عاصرة التي يشيدىا العالـ ، لكوف اف النصب النحتية اختصاص بيذا المجاؿ وفؽ معايير تتفؽ مع روح الم

ليست مجرد نماذج توثؽ الحدث فحسب بؿ  ىي واجية حضارية تعكس للؤخريف  مدى الرؤية الثقافية 
 التي يتمتع بيا ىذا البمد . 

 الكشؼ عف الغاية الجمالية أو الدلالة الموضوعية المعبرة في النصب النحتية بدوؿ الخميج هدف البحث:
 العربي والعراؽ. 
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 تحديد المصطمحات: 
والنَصبُ والنَصُب كُؿ ما عُبدَ مف دوف ا﵀ والجمع انصاب ...وقاؿ الفراء كاف النُصُب النصب لغوياً:" 

الالية التي كانت تُعبد مف احجار...والاناصيب كالحجارة والانصاب حجارة حوؿ الكعبة ... وما ذبح 
وجاء في القاموس المحيط " ... ىي الحجارة حوؿ ( 1) الشيء أقمتو .."لنصب الاوثاف والصنـ ..ونصبت 

وىي نمط مف الاصناـ التي اشتير بيا العرب تمثمت بالأحجار التي .(0) الكعبة تُنصب لييؿ عمييا..."
نصبت في الحرـ او اماـ غيره ليطاؼ عمييا كطوافو في البيت والتي أنجزت لمف لـ يستطيع اف يصنع 

.أما في المنجد فقد عُرؼ " نَصبَ، نصباً أيَ رفَعَ (5)كاف يتخذ في الغالب ىيئة شكؿ معيف صنماً والذي
َـ ...وأنصاب ىو بناء يُقاـ ذكرى لشخص  أو حادثة أو أثر تذكاري ...." ونشرَ وأقا
 (4) 

ما ىو إلا فف جماعي موظؼ في فراغ محدد شعاره " عرفتوُ سوسف صبيحالنصب النحتي اصطلاحاً: 
 . (3)مي ىو التواصؿ البصري، كما يُعد مف المظاىر الحيوية الميمة  في أي البمد ..." التشكي

نمط يجمع ما بيف فنوف النحت والفف البيئي ، لكونو مجسمات تسيـ بتوثيؽ الحدث النصب النحتي اجرائياً: 
 وتجميؿ البيئة .

الموضوعٍ، ودارة المواضيع ...وفي ....مف الموضوع و وزنيا وضع، والموضوعٌ، ودارة )الموضوعية لغوياً:
أما في المنجد )الموضوعية مف الموضوع وىو  (6) قمبي موضعةٌ محبة وموقعة والاحاديث الموضوعة.... (

الشيء الموجود في العالـ الخارجي وما ندركو بالحواس ..والموضوعية مصطمح يتعمؽ بالموضوع المستقؿ 
  (7) عف الفكر ، وعكسو الذاتي ...(

: أشياء ليا وجود خارجي مستقؿ عف وجود الإنساف أي مشاعره وانفعالاتو، والشيء وعية اصطلاحاً الموض
الموضوعي ىو ما تتساوى عميو الرؤية رغـ اختلبؼ الافراد الملبحظيف لوُ واختلبؼ زاوية  الملبحظة منو 

شخص للؤشياء عمى ، وىي مصطمح فكري يمثؿ إدراؾ ال(8)أي ىي شواىد خارجية تبتعد عف المجاؿ الذاتي
 .(9)ما ىي عميو، دوف اف يشوبيا اىواء او مصالح أو تحيزات وادراؾ الحقيقة الواقعية مف خلبؿ العقؿ

ظاىرة خارجية يعبر عنيا الفناف النحات مف خلبؿ عناصر الفف النحتي مف غير  :الموضوعية اجرائياً 
 .   الجانب الذاتي

ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ الجمالية مف مصدر الجميالجمالي لغوياً :  ؿ والفعؿ جَمُؿ، وجاء في قولو تعالى ﴿ وَلَكُ
أي البياء والحسف ...وجممو أي زينو ...وقاؿ ابف الاثير  والجماؿ يقع عمى  "(12)تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ﴾

.. ما  (11) الصور والمعاني ومنو الحديث" أف ا﵀ جميؿ يحب الجماؿ" أي حسف الأفعاؿ ، كامؿ الاوصاؼ
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ينطوي عميو شيء مف الجماؿ، والجمالي ىو صفة أو حكـ وتقدير لأي اثر فني بحسب مفيومنا لشروط 
     .(10)الجماؿ..

: تمؾ القيـ التي تجعؿ العمؿ الفني في حالة مف التميز، وتبرز مف خلبؿ التنظيـ في الجمالية اصطلاحاً 
عناصر تبنى دراسة وتحميؿ كافة معطيات )الجماؿ، وتعناصر التكويف... وفؽ معايير الذوؽ والإحساس ب

  .(15)التشكيؿ ( في ذلؾ العمؿ

وىي المعطيات الفكرية لمجماؿ التي تتفاوت قيمتيا مع اختلبؼ رؤية البشر، والتي تخص  الجمالية اجرائياً:
 مجمؿ الفنوف ومنيا فنوف التشكيؿ . 

 عناصر النصب النحتية المبحث الأول:
سماتوُ الخاصة التي تجعموُ يتميز عف اقرانو مف فنوف النحت الأخرى بحسب عناصره لمنصب النحتي 

تمؾ الأىمية التي جعمتو ذو ديمومة بتوظيفو في ساحات  المؤسسة لوُ وغاياتو لتعطيو تفرد خاص واىمية ،
 المدف والدوؿ المتقدمة، ومف أبرز تمؾ السمات والتي يمكف ايجازىا بصيغة مختصرة كالآتي :

ومقاومو لتقمبات  نوع الخامة او المادة المكونة لمشكل النحتي، والتي من الضروري أن تكون قوية.  ٔ
الظروؼ الجوية المختمفة، لكوف أف النصب يشغؿ دائماً حيزاً  مفتوحاً أو بمعنى أخر  ساحةٌ مكشوفو وعمى 

خامات المنجزات الفنية ، ولا  تماس مباشر مع تغييرات الطقس التي ليا دور كبير في التأثير السمبي  عمى
نقوؿ ىنا أف تمؾ الخامة القوية لا تتمؼ بؿ يمكف القوؿ أنيا يمكف أف تقاوـ عوامؿ التجوية لفترات طويمة ، 
ويمكف معالجة التمؼ فييا وصيانتيا مف جديد اف تعرضت لذلؾ وادمت عرضيا مف جديد لفترة زمنية 

حيث صمدت تمؾ  .(14)ر المجنح  الاشوري ونصب أبو اليوؿمعينة، وخير مثاؿ لذلؾ مسمة حمورابي والثو 
 المنجزات  لعقود طويمة اماـ متغيرات المناخ وبقائيا منتصب حتى يومنا ىذا .      

وىناؾ مف يرى أف صلببة الخامة يمكف اف  تدخؿ مف ضمف غاية الإبلبغ إذ يمكف أف تعطي 
صب، وليذا نجد أف الاشورييف لجأوا لمصخور صلببتيا دلالة معينو تقترف مع الجانب الموضوعي لمن

الديوريت الكمسية في منجزاتيـ النصبية وفي الحضارة الفرعونية استخدـ الفناف او الباث احجار 
     . (ٙٔ) التي وثقت مموكيـ" ليجسد العظمة والسمو الممكية" .(13)الأسود

وفي معظـ الأحياف نوع البناء التكويني لمنصب النحتي والذي يتقارب مع النصب المعمارية .  ٕ
يتضايؼ ىذا النوع مف النحت مع العناصر المعمارية. وىنا نستشيد بالتماثيؿ الرافدينية ومنيا الاشورية 
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ف قصورىـ او بالذات وبابؿ الحديثة سواء كاف ذلؾ بشكؿ منحوتات بارزه ذات طابع سردي مف ضمف جدرا
 تماثيؿ مجسمة عند مداخؿ  وبوابات تمؾ القصور. 

وقد تكوف الميزة الأولى مكممة لمميزة الثانية عمى اعتبار اف الاشورييف والبابمييف قد استخدموا مادة 
الحجر  والاجر المفخور لمعالجة الجدراف الخارجية لديمومتيا وفخامتيا وىي بذلؾ ليست مجرد تماثيؿ ذات 

ائي لمسمطة او جمالي لمقصور، بؿ كذلؾ بمثابة دعامة قوية لتمؾ الجدراف  كي تجعميا صعبة خطاب دع
 . (ٚٔ)الاختراؽ وتعطي لمصرح المعماري امد طويؿ لمبقاء

كذلؾ نجد ىذا الامر لدى الفراعنة والاغريؽ والروماف فالتماثيؿ الضخمة  أصبحت أعمدة ساندة لمبناء 
حيث يوجد في رواقو الغربي مجموعة  .(18)الارخثيومد ومثاليا معبد سواء كاف ذلؾ في قصور او معاب

 تماثيؿ مجسمو لنسوه صبايا بارتفاع ضعؼ الحجـ الطبيعي  لتكوف أعمدة تسند شرفو ذلؾ المعبد.
 (ٔينظر)الشكؿ

 
 
 
 
 
 

                   
 (ٔ)شكؿ 

ذا ما تجاوزنا الحدود الزمنية القديمة نحو ما ىو معاصر فيمكف  أف نأخذ ثلبثة امثمة مف النصب وا 
في مدينة سامفراف في بانكوؾ « التنيف»التي تضايفت مع النصب المعمارية منيا  ما انجز في معبد

عاصمة تايلبند ، حيث يظير شكؿ نصبي لمحيواف الأسطوري التنيف وىو ممتؼ عمى المعبد الذي اتخذ 
ييئتو الخارجية وسمـ ذو غاية وظيفية مف الداخؿ حيث تكوينو البنائي برج اسطواني الييئة ، والتنيف تمثاؿ ب

 ( .  ٕشكؿلأحد طوابقو السبع عشرة ، ينظر) يؤدي كؿ جزء منو ليكوف منفذ لدخوؿ الزوار
أما في فينسيا فيناؾ نصب لأيدي عملبقة تظير مف النير و تضع راحة كفييا عمى حائط لفندؽ 

 ( . ٖشكؿ)ي وكأنو يسند حائط مائؿ، ينظروالمسمى  ساسي غريدو ليوحي ليذا التمثاؿ النصب
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 (  ٖ(                                    ) شكؿ  ٕ) شكؿ                         
فتصميـ المنحوتات النصبية إضافة لكونيا منجز تشكيمي أصبحت ىنا تمثؿ كذلؾ عنصر لمبناء المعماري 

 ليكوف ذو غايتيف، جمالي معبر، و وظيفي خدمي .   

التي يمكف اف تؤىمو ليكوف  متميزاً في الحيز المكاني الذي أقيـ فيو و بروزه كقيمة  ضخامة الحجم.  ٖ
قية المكونات الأخرى التي بقربو والتي تشغؿ نفس المكاف الذي يحتمو ، وبما شكمية فنية متكاممة عف ب

يعزز وضوح الخطاب الموجو الذي وظؼ لأجمو، وقد اتخذ النصب تمؾ السمة منذُ عيد فنوف الحضارات 
القديمة، حيث اسيـ المعتقد باف يتجسد المغيب او القوى الممغزة  صورياً  في اغمب الاحياف بالضخامة 

كبر كدلالة لييمنتو عمى مقدرات البشر وقوتو التي تفوؽ قوتيـ ،واستمرت تمؾ السمة متداولة عمى مر وال
 العصور ولكف بغايات ودلالة مختمفة عف سابقتو .  

ولذلؾ ىناؾ "تتناغـ المنحوتات النصبية مع ما يحيطيا مف مقتربات مكانية  ضمف التكويف الفني 
ت المكانية بيف أبعاد المجسـ النصبي وما يحيطو بحيث تؤشر ىذه العاـ لممكاف حيث تتحدد العلبقا

العلبقات تماساً مباشراً  بيف الفضاء والكتمة ناتج مف تفاعؿ المجسـ النصبي مع المكاف وما يقدمو لممتمقي 
  )19 (مف نسؽ متكامؿ"

بر أو جمالي ، سواء أكاف ىذا النصب  ذو مضموف مععمومية الخطاب والتواصل الباث لممتمقين.  ٗ
 مجرد ، بعكس العمؿ النحتي العادي الذي كوف خطابو ذو حيز محدود أو فئوي لنخبو معينو .

وتأتي تمؾ العمومية لما تتسـ بو النصب النحتية مف تنوع في الموضوعات الفنية ما بيف تفسيرية 
معاف متعددة متمثمة  توضيحية تُعبر عف التحولات الحاصمة في البنية المجتمعية، واختزالية رمزية ذات

باستحضار قصص مف الاساطير أو رموز وعلبمات مف المورث الحضاري والتراثي  بغية المتعة 
 . ( 02)الجمالية

يصاليا  أما مبدأ التواصؿ  فيي بمثابة استثمار مجمؿ تقنيات النحات وأساليبو  وتجربتو بالنحت وا 
معبرة او جمالية بحتو  لإضفاء جمالية لممكاف ، لممتمقي او الجميور مف اجؿ ادراكيا كرموز موضوعية 
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وتظير بشكؿ مباشر في  .(01)حيث تخمؿ تمؾ التجربة انعكاسات البيئة المحيطة بو مف مختمؼ جوانبيا
 منجزاتو كرموز او ايقونات او علبمات عرفية        

مف حيث انساؽ تكوينو وشكمو العاـ  الذي يتناسب  مع الفراغ  الشكل مع الفراغ المفتوح توافق.  ٘
 تناسب طردي، أي كمما كاف الفراغ واسعاً كبر حجـ الشكؿ  وكذلؾ يشتغؿ ىذا الامر عندما يكوف بالعكس 

 .توافؽ الإضاءة والموف مع مقتضيات  روح العصر او المناخ الفكري الذي يشيده المجتمع .    ٙ
لجمالية مع جماليات الفف البيئي : إذ تشغؿ تمؾ  النصب النحتية  في الغالب الساحات . تواشج أىميتو ا ٚ

المكشوفة وميداف المدف والحدائؽ العامة ، و لكوف اف الجيات المسؤولة عف عمراف تمؾ المدف تيتـ 
ة لما بمظيرىا وجماليتيا  لتعكس واقعيا المتحضر ، فأف النصب تكوف مكممة لجمالية تمؾ المدف ، إضاف

 ليا مف دور في توثيقي لذكرى معينو أو حدث وطني وتخميد روادىا مف المفكريف والفنانيف .
وىنا تتوافؽ تقنية توظيؼ العناصر التشكيمي وىيئة النصب العامة بخطابو الموجو لعامة الناس ، مع 

لمزينة لمساحات طبيعة المكاف الذي يشغمو مف حيث  قياسات الأبنية المحيطة لمنصب ونوع النباتات ا
وطبيعة المكاف الذي سيشغمو النصب كأف يكوف مركز لعاصمة أو مركز لممتقى معرفي أو مكاف شيد فيو 
حدث تاريخي مثؿ ثورة شعبية او جريمة بحؽ البشرية وما الى ذلؾ ...وبمعنى اخر مراعات العلبقة 

عمى طبيعة النصب وتكوينو  الطردية ما بيف النصب النحتي وطبيعة  المكاف ، حيث لا يؤثر المكاف
ليحجب غايتو التي وظؼ لأجميا ، وكذلؾ أف لا يكوف النصب النحتي غير جمالي فيؤثر عمى الساحة 

 التي يشغميا . 

 المبحث الثاني: موجز لتاريخ النصب النحتية  المعاصرة في دول الخميج العربي
الثقافات والأفكار مف البمداف المتقدمة الى لمتماس الحضاري ما بيف الأمـ دوره الفعاؿ في انتقاؿ 
مف المجتمع، وىنا نيض فف التشكيؿ  .(00) البمداف المتخمفة لتسيـ بدورىا في توعية مدارؾ بعض النخبة

العربي المعاصر بفعؿ رسامي أوربا المستشرقيف  اثناء توالي حكـ الاحتلبؿ للؤرض العربية، تمؾ النيضة 
ر مع البعثات الدراسية لتمؾ الدوؿ الاوربية وىنا جاء المتحوؿ في فنوف التشكيؿ الثقافية تبمورت اكثر فاكث

العربي  أثر اطلبعيـ  عمى تجاربيـ الحديثة بالتشكيؿ لتؤدي بتحرر نشاط الفنوف التشكيمية العربية  مف 
نحتية ىذا جانب مف تطور الفنوف التشكيمية بشكؿ عاـ وانعكس عمى فنوف النصب ال .(05)النمط الحرفي
 .بشكؿ خاص 

أما الجانب الثاني فأف بدايات النصب النحتية في بعض الدوؿ العربية قد تـ انشائيا مف قبؿ فنانيف 
أوربييف ومثاليا نصب الخديوي إسماعيؿ باشا في الإسكندرية وفاروؽ الأوؿ ونصب الجندي المجيوؿ في 

وكذلؾ انجز نصب في بغداد   .(04)نيكابييترو كانو مصر خلبؿ ثلبثينات القرف الماضي مف قبؿ النحات 
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يُخمد فييا  المندوب السامي البريطاني عمى العراؽ اثناء الاحتلبؿ الاوربي السير برسي كوكس  خلبؿ عاـ 
إذ لـ تكف في العواصـ  ٖٖٜٔ، وتمثاؿ الممؾ فيصؿ الأوؿ مؤسس الدولة العراقية خلبؿ عاـ ٖٕٜٔ

 ب وتماثيؿ خلبؿ  عيد الاحتلبؿ  العثماني  .العربية ومنيا العراؽ ساحات ومياديف ونص
وىنا أتت انطلبقة انتشار فنوف النصب النحتية في البمداف العربية عامة والخميجية منيا لتنتشر في 

 ساحات وحدائؽ مدنيا وىذه المرة بأيدي فنانيف عرب الحديث عف جواد سميـ 
وأقيـ في  رف الماضي في البحريف( الذي انجز في أواسط الق ٖويعد نصب رأس ثور دلموف ) شكؿ

منتزه عيف عذاري، أحد ابرز معالميا التي مثمت موروثيا الممتد مع حضارة وادي الرافديف إذ كاف اسـ 
 والتي تعني الفردوس خلبؿ تمؾ الحقب الماضية ،  والنموذج عبارة عف رأس ثور تـ  البحريف السابؽ دلموف

 

 

 

 
 ( ٖشكؿ)  (             ٗ)شكؿ 

تكبيره عف نسخة مصغرة  اصمية لمُقى مصنوعة مف نحاس عُثر عمييا في معبد باربار في البحريف والذي 
 ( . ٗ) شكؿ  .( 03)ؽ . ـ مف قبؿ بعثة دنماركية ٕٓٓٓيعود تاريخو الى 

مف اجؿ توثيؽ الحدث التاريخي  ٜٜٙٔأما في الأمارات فكاف نصب الشعمة الذي شُيد خلبؿ عاـ 
النفط مف قبؿ شركة دبي ، والمجسـ عبارة عف  أربعة أعمدة تتداخؿ فيما بينيا لتشكؿ عقود لبداية تصدير 

أو اقواس إسلبمية تعمو قاعدة مثمنة الشكؿ وبارتفاع عشرة أمتار . وتنطمؽ مف تحتيا شعمة موضوعة عمى 
ر الشعمة ضمف خطة تطوير منطقة دوا ٜٙٚٔعمود مف رخاـ يرمز لحقؿ النفط. وقد تـ ترميمو في عاـ 

، وىنا يدخؿ جانب مف توظيؼ ( 06)  ونقؿ النصب إلى موقعو الحالي ٜٜٛٔحيث تمت إزالة الدوار عاـ  
 (    ٘عنصر مف عناصر العمارة الإسلبمية كدلالة لاعتزاز الامارات بالتراث العربي ) شكؿ 
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 ( ٘) شكؿ                                               

ومف النصب النحتية التذكارية التي توثؽ الشخصيات الميمة لمجتمع دوؿ الخميج عمؿ لمنحات 
، والعمؿ  ٜٔٚٔ(  خلبؿ عاـ ٙشكؿالـ )الذي جسد فيو الأمير الراحؿ عبد ا﵀ الس .(07محمد )سامي 

بمجممو عبارة عف رجؿ يجمس عمى كرسي وىو يضع يده عمى كتاب كرمز لدستور الكويت الذي اسيـ 
بتأسيسو يعمو قاعدة مربعة الشكؿ كُتب عند واجيتيا الامامية الثورة ممؾ الشعب الكويتي وانا حارسيا، 

د جوانب كرسي العرش ثلبث نسوة شابات كانت ويتخمؿ بعض جوانب الكرسي منحوتات بارزة ، فعند اح
(، اما خمؼ الكرسي فجسد ٚبمثابة رموز ذات دلالة احداىف لمسلبـ و الاخريات لمعدالة والحرية) شكؿ

النحات موضوع تراثي يتكمـ عف تاريخ اىؿ الخميج ومنيـ بالذات الكويتييف وعلبقتيـ مع البحر مف صراع 
لبحر وتقمباتو مع تقمبات مناخو اثناء الإبحار، والذي يتمثؿ بتشخيص خطورة االرزؽ و مرير ما بيف مكسب 

يكوف في الغالب متعري مف الأعمى ويضع )وزره( تغطي أسفؿ الجسد مف الحوض حتى الارجؿ، وىو زي 
شعبي متعارؼ عميو بحارة دوؿ الخميج، ويبرز الفناف تشريح العضمي في الجذع والذراعيف والارجؿ كدلالة 

د العضمي الذي يعانيو البحارة اثناء خوضيـ في الإبحار بالخميج العربي والمحيطات المتصمة رمزية لمجي
 .(08)معو، فغالباً ما يعطي ذلؾ الفناف لمجسد البشري دلالات فييا مف الشمولية ما لا يحدىا زماف ولا مكاف

حؿ  السفف الشراعية والسمو المميزة  اف ذلؾ التشخيص يمسؾ بيده مرساة كرمز شكمي  معبر داؿ حؿ م
 ( .  ٛوالمسماة بالمغة الدارجة عند المجتمع الخميجي )لنجات( ) شكؿ 

ومفردات منحوتات الفناف  سامي ومنيا ذلؾ النصب ماىي إلا" تقاليد فنية  مؤثرة تمثؿ مواريث 
التاريخي  الأجداد الداخمة في معادلة إبداعو والمنتقمة إليو عبر الوعي الجمعي واللبجمعي مكونة لحسو 

المسؤوؿ عف تحديد موقعو في سمسمة التقاليد الخاصة بفنو وطنيا وعالميا والتي تظؿ قابمة  لإعادة الترتيب 
    .( 09)  كمما ظير ابداع قيـ ومبدع ذو قيمة جديدة "
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 ( 8) شكل                 (      7) شكل                      (    6) شكل              
مف انجاز  .( 51)  عبد الحميم الرضويوالفناف  ( 52) محمد السميم وقد اسيـ كؿ مف الفناف الراحؿ 

العديد مف النصب النحتية في مياديف المممكة السعودية، إذ انجز السميـ العديد النصب التي زينت ساحات 
وحفر الباطف وىي نتاجات مستمدة مفرداتيا الصورية  ومياديف المدينة المنورة والرياض والدماـ والطائؼ 

مف التراث الشعبي حيث الأدوات المستخدمة يوميا مف قبؿ المجتمعات السعودية والمتوارثة مف الأصوؿ 
( ، والبعض الاخر مف ٓٔ، شكؿ ٜالقديمة في شبو الجزيرة العربية مثؿ دلاؿ القيوة والمبخرة) شكؿ

السائدة آنذاؾ ، نتاجات اكدت عمى اليوية المحمية بروح المعاصرة والتي الأنماط المعمارية القديمة و 
 استمدتيا مف الحداثة الاوربية .

ويأتي أسباب ذلؾ الاىتماـ بالمورث والتراث العربي والتأكيد عمى الجانب القومي مف ضمف المنجزات 
ف العشريف  بسبب حاجتيـ الى الفنية والنصب النحتية منيا بالذات لدى الدوؿ العربية خلبؿ أواسط القر 

اثبات الوجود في زمف الاحتلبؿ الغربي الذي حاوؿ تيميش المرجعيات التي اسستيا الحضارة الإسلبمية 
وازالتيا مف الوجود وتثبيت الأفكار والثقافات الغربية محميا ، وليذا نجد أف مجمؿ النصب في بدايتيا 

حمية والتأكيد عمى اليوية العربية مف خلبؿ عناصر اخذت بخطابيا الموجو لدى عامة الناس روح الم
 ومفردات ما خمفو التراث الشعبي والحضارة الإسلبمية بؿ وحتى  وحضارات الشرؽ القديـ  .  

كما اف الموروث بحد ذاتو ما ىو الا جيد ابداعي تجاوز الأنظمة السياقية الزمنية و ديمومتو مما 
   ( 50)  تجديد رؤيتو المعاصرة نحو الاصالة حفز الفناف المعاصر مف  محاولاتو  في

ولـ يختمؼ الفناف الرضوي عف سابقو فقد اعتمد في موضوعاتو عمى العناصر التراثية والتي استمدىا 
( والتي احتوت كذلؾ عمى رموز واشارات قديمة  ٔٔمف الخط العربي، ومنيا نموذج صخرة الطائؼ ) شكؿ

عملًب فنياً  ٕٓف النصب النحتية في مدينة جدة، التي بمغت أكثر مف إضافة لذلؾ   اسيـ بتنفيذ العديد م
تزينت بيا ميادينيا، منيا مجسمات "العمـ والفف والحياة" و"الطيور" و"المحبرة والقمـ" و"المنارة البيضاء"، 
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داد إضافة إلى مشاركتو في أعماؿ المتحؼ المفتوح الذي يوفر رؤية الإنجازات الفنية والمجسمات عمى امت
الكورنيش والذي شارؾ فيو عدد مف الفنانيف المحمييف والعالمييف، منيـ النحات العالمي ىنري مور الذي 

 ( . 55) صمـ التماثيؿ البرونزية، وىناؾ منحوتات أخرى لمفناف خواف ميرو تشبو الكائنات الفضائية 

 
 
 
 
 
 
 
 

 (                        ) شكؿ ( ٓٔ(                       ) شكؿ  ٜ) شكؿ             
( والذي انجز خلبؿ ٕٔكتب) شكؿأما في ابرز النصب النحتية في  سمطنة عماف نصب ال

وكذلؾ نصب السمكة  .( 54) في مدينة نزوى والذي أزيؿ مف مكانو بسبب الاختناقات المرورية ٜٜٗٔعاـ
اعتبر رمز داؿ عف ارتباط السمطنة منذُ القدـ مع مينة الصيد ، والمورد الأساسي ( والذي  ٖٔشكؿ)

لاقتصاد البمد ،ولـ تذكر مجمؿ الصفحات الالكترونية التي أعطت تعريؼ  لأبرز معالميا الفنية التي تسيـ 
 عالـ النصبية . بجمالية ساحاتيا  الفنانيف المنفذيف لتمؾ المجسمات والسنوات التي تـ انجاز فييا تمؾ الم

 
 

      
 
 
 
 
 

 ( ٖٔ(                                         ) شكؿ  ٕٔ) شكؿ                      

كما شيدت مدف العراؽ اقامت العديد مف النصب النحتية والتي أتت برغبة طموحو مف الفنانيف 
التشكيمييف المعاصريف، وحاجة مف السمطات الإدارية لتوثيؽ الحدث السياسي، وبعضيا الاخر مقترح مقدـ 
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أُقيـ الذي  مف  منظمات المجتمع المدني، ويُعد اشير تمؾ النصب ىو نصب الحرية لمفناف جواد سميـ
امتار  ٓٔمتراً بارتفاع  ٓ٘(، والشكؿ العاـ لمنصب مستطيؿ بعرضٗٔشكؿبمناسبة اعلبف الجميورية )

شكلًب صورياً ثلبث منيا لحيوانات والبقية ٕٗوبواقع .(53)تتوزع  عمى مساحتو أربعة عشر كتمة نحتي
 لتشخيصات بشرية .

ة المعبرة والجمالية لذلؾ النصب النحتي إذ اعتبره واسيب المنظروف والنقاد في دراسة الابعاد الدلالي
جبرا إبراىيـ جبرا  مف أف مجمؿ تكوينو عبارة عف لافتو كبيرة الحجـ بتداعيات استشارة الميندس المعماري 
رفعت الجادرجي لجواد سميـ عندما شاىدوا مسيرة جماىيرية يحمموف قطع قماش كُتبت عمييا شعارات تُمثؿ 

أما شاكر حسف  ( 56) لافتو( بقولو : لنضع نحف لافتو أخرى باقية الى الابد")مؾ المسيرةمطالبيـ واىداؼ ت
اؿ سعيد فقد اعتبره جدارية تُماثؿ الجداريات الاشورية، واخروف اعتبرىا بصمة ختـ اسطواني لكونيا تحمؿ 

 الطابع السردي عند قراءتيا بصرياً تبدأ مف اليميف وتنتيي باليسار .
و حقؽ مبدأ الانتقائية ما بيف التراث والمعاصرة أي الجمع ما بيف التكعيبية والتعبيرية والنصب بمجمم

، إذ نلبحظ تأثيرات واضحو بالأشكاؿ ومضامينيا الدلالية ما بيف مفردات نصب (57)والرمزية في كياف واحد
لبيكاسو، ولكف بنيتيا وانساؽ تكوينيا مستمدة مف مرجعيات شكمية  جورينكاجواد سميـ وما بيف جدارية 

لمموروث الحضاري والتراثي لمعراؽ، أي أف جواد سميـ اسيـ مف خلبؿ الانتقائية بتوليؼ ما بيف اشكاؿ 
 مفردات نصبو حتى يخرجيا بذلؾ المنجز الذي بقيو شاخص حتى يومنا ىذا .

الذي انجز  .(58)الرحالخالد ليـ دور في تنفيذ النصب النحتية  ومف النحاتيف العراقييف الاخريف الذيف
خلبؿ خمسينات القرف الماضي العديد مف النصب منيا جدارية أبف سينا ، وتمثاؿ ابف سينا خلبؿ عاـ  

ونصب المسيرة  في منطقة العلبوي ينظر  ٜٜ٘ٔ، وتمثاؿ الامومة خلبؿ عاـ ٕٜ٘ٔوأبو جعفر المنصور
 وقوس النصر ونصب الجندي المجيوؿ . ٜٗٛٔ  .( 59)انجز خلبؿ عاـ (  الذي ٘ٔ) الشكؿ 

ويصعب احتواء كؿ النحاتيف في ىذا البحث والذيف كاف ليـ دور في انجاز العديد مف نصب في 
ساحات بغداد وبقية المحافظات ومنيـ إسماعيؿ فتاح والفناف محمد غني حكمت وميراف السعدي وغيرىـ 

                      مف النحاتيف ....       
اما في مدينة البصرة وىي اقرب  المدف العراقية بطبيعتيا وعادتيا وتراثيا لدوؿ الخميج بخلبؼ المدف 
العراقية الأخرى لاقتراب موقعيا الجغرافي مف دوؿ الخميج وحدوث المصاىرة الاجتماعية مع دولة الكويت 

نجاز العديد مف النصب النحتية طيمة فترات قرف العشريف والمممكة العربية السعودية والبحريف، إذ شيدت ا
وقرف الواحد والعشريف وليا مف المنجزات النصبية ما يجعميا ثاني محافظة بيذا الإنجاز مف بعد العاصمة 

 بغداد . 
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 (ٖٔ(                           ) شكؿ  ٕٔ) شكؿ                               

وأتسـ معظـ خطابيا بالطابع المباشر ذو الشكؿ الواقعي، حيث أنجزىا  نخبة مف نحاتي المحافظة 
(، ونصب العامؿ  ٗٔشكؿ مثاؿ السياب لمفناف نداء كاظـ)والتي بدأت مع أواسط قرف العشريف، ومثاليا ت

، بعضيا تـ د الرزاؽ، والفراىيدي والسندباد  لمفناف قيس عب(٘ٔشكؿ)تورفي العشار لمفناف عبد رضا ب
 . ( 42)ازالتو لتداعيات سياسية وأخرى بقيت شاخصة في ساحاتيا حتى يومنا ىذا 

 
 

       
 
 
 
 
 

                      
 ( ٘ٔ) شكؿ                  (                ٗٔ) شكؿ                           

 ،لمنفذة عمى انشاء مثؿ تمؾ النصبأما المضموف فأف اغمبيا ذات طابع سياسي، لاحتكار السمطات ا
حيث تدخؿ نُصب النحتية  مف ضمف مشاريع اعمار المدف وىي بذلؾ تابعة لآراء الإدارييف في 

سوى التنفيذ، والبعض الاخر يأتي  المحافظات والميندسيف أما الفناف النحات التشكيمي فميس لوُ أي رأي
مف غايات توثيقية تُمجد تراث البمد وروادىا مف أصحاب الفكر والادب والتي ظيرت في أواسط القرف 

 العشريف .
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 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري
  . لمنصب النحتية سماتيا الخاصة التي تجعميا تختمؼ عف فنوف النحت الأخرى ويمكف ايجازىا : ٔ

 أ . علبقة حجمو الطردية مع سعة الفضاء المفتوح . 
 ب . علبقة خطابيا مع طبيعة البيئة الاجتماعية .

 ج . خطابيا المباشر الذي يتجاوز محدودية الأشخاص نحو عامة الناس .
 د . تداخمو وتقاربو مع العناصر المعمارية . 

ي الفضاء المفتوح مف اجؿ ديمومة المنجز وثبات ىػ . طبيعة الخامة المقاومة لتقمبات الأجواء الخارجية ف
 خطابو  

. بقية النصب النحتية في دوؿ الخميج العربي والعراؽ قيد المضموف السياسي ، وتوثيؽ وتمجيد التراث  ٕ
 الإسلبمي . والغاية منيا ابراز رؤية المفكريف والفنانيف الرواد لتضاىي الحركة الفكرية في الأمـ المتقدمة .  

. عدـ ثبات النصب واستقرارىا في الحيز المكاني المقرر ليا  بسبب المتغيرات السياسية والتوسعات  ٖ
 العمرانية 

. المرجعيات الفكرية والشكمية لمنصب مستمدة اغمبيا مف الموروث الحضاري والتراث الإسلبمي  ٗ
 والشعبي لبمداف الخميج العربي والعراؽ . 

ت تجميؿ البيئة المدنية وعكس روحيا الحضارية مف خلبؿ توثيؽ رموز . أنجزت تمؾ النصب لغايا ٘
 مفكرييا وقادتيا السياسييف . 

. كثير مف النصب النحتية في العراؽ بقية شاخصة حتى يومنا ىذا لطبيعة مضموف خطابيا المحايد  ٙ
 عف الجيات السياسية لصالح الشعب .  

 :إجراءات البحث
طريقة تحميؿ المحتوى الفني المستمد مف  المنيج الوصفي في تحميؿ عينات اعتمد الباحث : منهج البحث

بحثو ، إذ يتطمب بدراسة المنظومة البنائية لمنصب النحتية  وعلبقة مكونات عناصرىا مع البيئة المحيطة 
 . بيا مع بياف مدى تحقيؽ غاياتيا عمى المستوى الموضوعي والجمالي 

عمى النصب المعاصرة في دوؿ الخميج والعراؽ ، وقد تـ حصر  :اشتمؿ مجتمع البحث مجتمع البحث
عملًب  نصبياً نحتياً  ٖٓـ  ليشمؿ  مجموعة ٕٕٕٓـ إلى  ٕٓٔٓالمجتمع بعد مسحو بالسنوات الممتدة مف

مف أعماؿ النحاتيف الخميجييف والعراقييف والتي اطمع  عمييا الباحث  مف خلبؿ  مواقع الأنترنت  ومنيا 
ية الالكترونية  لكؿ نحات و البعض تـ زيارتيا في مركز محافظة البصرة  ، وعميو كاف الصفحات الشخص

  . مجموع عينات مجتمع البحث بعد المسح خمسة اعماؿ نصبيو نحتيو
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بعد إطّلبع الباحث عمى الأعماؿ النصبية النحتية تـ اختيار العينة القصدية الانتقائية وبما : عينة البحث
البحث والمفاىيـ التي جاءت في الإطار النظري  والبالغ عددىا  خمسو عملًب وتـ يسيـ في تحقيؽ ىدؼ 

  اختيار الأعماؿ وفؽ الاسباب الأتية
 منجزه وفؽ الحدود المكانية لدوؿ الخميج العربي والعراؽ  . ٔ
  تبايف تمؾ النصب النحتية  مف حيث مضمونيا وغايتيا التي أنجزت لأجميا  . ٕ
 عماؿ بما يتناسب مع مجريات البحث وأىدافو .. تـ اختيار الأ ٖ

: استخدـ الباحث  طريقة الملبحظة الفنية  في التعرؼ عمى الجوانب الموضوعية والجمالية أدوات البحث
 . وبما يتوافؽ مع مؤشرات ما  اسفر عنيا الاطار النظري 

 تحميل العينات                                          
اسم  

 الفنان
اسم 
 العمل

تاريخ  القياس البمد
 الإنجاز

 مرجعية المعمومة الخامة موقع العمل

فرانز 
ويست  

 (ٗٔ ) 

امتار  ٙالطوؿ  قطر جيكروز
 امتار  ٘والارتفاع 

كورنيش الدوحة  ٕٔٔٓ
قرب حديقة 
 المسرح 

-https://www.qna.org.qa/ar المنيوـ

QA/News-Area/News  

 
 
 
 
 
 
 

: تكويف مجرد بانساقو التكوينية، انبوبي الييئة،  تتقاطع التواءاتو في منظومتو الشكمية  الوصف البصري
لتتداخؿ فيما بينيا بحيث لا نعرؼ ايف بداية العمؿ وأيف نيايتو، محاكي لشكؿ عضو الأمعاء في الجياز 

 لمكائنات الحية ، تـ طلبئو بالموف الوردي .اليضمي 

الشكمية عمى الطابع الغرائبي الذي يُثير استفزاز المتمقي بخطابو الغير  اعتمد النموذج بمنظومتو التحميل:
 مألوؼ في النصب النحتية وىي كتمو انبوبية الشكؿ ممتويو عمى نفسيا وكأنيا امعاء كائف ضخـ .

https://www.qna.org.qa/ar-QA/News-Area/News
https://www.qna.org.qa/ar-QA/News-Area/News
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مئزاز والسخرية لدى عامة الناس مف المجتمع الخميجي والذي  تطبعت المحتوى الموضوعي مُثير للبش
افكارىـ واذواقيـ عمى الطابع الواقعي المحاكي لمشيء الطبيعي، معتبريف اف الموضوع الفني قائـ عمى 
المثاؿ الجمالي الحسف المظير، وتمؾ الغاية أصبحت قديمة ومستيمكة لدى الفكر الغربي فالقبح اصبح 

 ومة الجماؿ ، وىذا ىو محتوى الخطاب الموجو لذلؾ النموذج . جزء مف منظ
لـ يحمؿ النموذج أي غايات موضوعية محدده، واعتمد عمى المضموف المبيـ والمغز المحير الذي 
يربؾ فكر المتمقي ، ليكوف موضوعو مفتوح يتحمؿ العديد مف الدلالات والتأويؿ وتمؾ ىي احد سمات 

  الجمالية لمنموذج النصبي .
اما طبيعة التكويف الشكمي لمنموذج و تناقضو مع الموف الزىري المبيج  فيعطي لممشاىد طابع 
الصدمة وىو محور اىتمامات فنوف التشكيؿ التي تخطت مرحمة ما بعد الحداثة، إذ لـ تعد تيتـ مثؿ تمؾ 

ية، ولا حتى في دقة المنجزات عمى الاشكاؿ المثالية في النماذج الواقعية ولا حتى في النماذج العجائب
التقنيات  بؿ بدأت تمتجأ لكؿ ما ىو ميمش وغير مرغوب بو لتسمط الضوء عميو وتعطيو قيمو مف خلبؿ 

 المنجز الإبداعي  وتمجد المفيوـ عمى حساب التقنيات . 
ويظير في النموذج  تمرد عمى السمات المألوفة لمنصب النحتية وىو تخميو عف القاعدة الذي يستند 
عميو موضوع العمؿ حيث نجد اف النموذج ارتكز عمى أرضية المكاف بصيغة مباشرة مف دوف اف يكوف 

المنجزات القديمة، منطمقة البنائي عمى قاعدة دائرية او اسطوانية او مكعبة الشكؿ وىذا ما معيود لوُ في 
وكذلؾ تجنبو لثقؿ الكتمة الغالبة في طابع معظـ النصب النحتية في العالـ واعتمادىا عمى الايماء الرمزي 
او الحركة الطفيفة في المفردات الشكمية، إذ يبرز الفناف في ذلؾ النموذج  طابع الحركة المعقدة المتمثمة 

ما بينو، ليعطي لوُ روحيو التحرر مف قيود الكتمة، وىي حركة في التواء ذلؾ التكويف الانبوبي وتداخمو في
 نادرة في ىذا النمط مف الفنوف . 

أف كؿ تمؾ العناصر الغير مألوفة لذلؾ النصب والتي تمردت عمى الانساؽ الشكمية وتكويناتيا 
عمى اعتبار  المعيود ليا في السابؽ أعطت أولوية لمغاية الجمالية عمى حساب الجانب الموضوعي المعبر،

أف آفؽ الجماؿ مفتوح ولا يمكف اف يكوف محصور قيد الموضوع المحدود وتمؾ ىي اجمؿ رسالو يقدميا 
 خطاب ذلؾ النموذج 
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 0نموذج 
اسم 

 الفنان 
تاريخ  القياس  البمد اسم العمل 

 الانجاز 
 مرجعية المعمومة الخامة  موقع النصب 

قيس عبد 
  (ٗ)الرزاؽ

قنديؿ 
 البصرة  أو

قنديؿ 
 الحرية 

 –العراؽ 
 البصرة 

ساحة سعد مدخؿ  ٕٗٔٓ ـ ٕٓارتفاع 
 –البصرة الجنوبي 

قرب جامعة 
 البصرة 

و  –الحديد 
 فايبر كلبس 

https://basrayatha.com/ 
 

   

  
 
 
 
 
 

       
 

 
 

ئؿ لمبنفسجي مقطع بحزوز الموف الأزرؽ الماالنموذج بييئة شكمية مغزليو اتخذت  :البصري الوصف
، الشكؿ قائـ عمى قاعدة دائرية، يتكرر عند منتصؼ سطح العمؿ النصبي فتحات دائرية وضع شاقوليو

بداخميا الفناف مصابيح كيربائية، وعند اسفؿ تمؾ الفتحات ثلبث نماذج شكمية لنحت مجسـ واقعي مثمت 
د امو وطالب يرفع شعمو واشخاص يرفعوف رايو نفذت خيوؿ عربية ومجموعة شخوص لجندي يقبؿ ي

 ا﵀( . )بالنحت البارز، اعمى العمؿ راية ممتفو  ومف ثـ ينتيي العمؿ عند قمتو بمفظ الجلبلة

في النموذج يجمع الفناف ما بيف تقنيات التكويف النحتي المجسـ والبارز والتجميعي محاوؿ بذلؾ  التحميل:
كسر المألوؼ في تقنيات تكويف النصب النحتية العراقية، كذلؾ حاوؿ إيجاد متغير في توظيؼ الموف 

ـ يتقبمو العديد مف المستخدـ بالنحت مف خلبؿ استخدامو لموف الأزرؽ الغامؽ والمائؿ لمبنفسجي، وىذا ما ل
المنظريف وعامة الناس اثناء الحكـ عمى قيمتو الجمالية مف دوف الاستناد عمى المعايير النقدية العممية 

 السممية ليُطمؽ عميو أسـ) الباذنجانو( . 
لقد اعتمد الفناف في ذلؾ النموذج عمى الرموز لتأسيس مضاميف خطابو وىي اشكاؿ ذات مرجعيات 

وشعبية واشجيا مع الاشكاؿ المحاكية لمواقع، واسماه بقنديؿ الحرية لكوف اف ذلؾ الشكؿ تراثية إسلبمية 

https://basrayatha.com/
https://basrayatha.com/
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المغزلي جزء مقتطع مف)القنديؿ النفطي( أو الفانوس المستخدـ في بدايات واواسط القرف الماضي ، متمثؿ 
جاز اكثر مما ىي بالزجاجة الشفافة التي في المنتصؼ والتي تحتوي بداخميا عمى الشعمة النفطية، فيي الم

 الفانوس(مثمت معنى ذات دلالة وىي الحرية التي تضيء لمشعب . )رمز لكوف أف الزجاجة  جزء مف كُؿ
اما  بقية الاشكاؿ  فيي الأخرى  رموز ذات دلالة  سياسية، فالراية  تُعبر عف السيادة وحرية تقرير 

قنديؿ كتعبير عف إيماف العراقييف بقضيتيـ المصير فيما يرتفع لفظ الجلبلة عمياً مرتكزاً عمى زجاجة الػ
وتمثؿ الخيوؿ المسيرة الكبير نحو تحقيؽ تمؾ الحرية، وليذا نجد اف الغاية الموضوعية المعبرة اخذت 
أولويتيا في النصب النحتي ليذا النموذج، أما الخطاب الجمالي فكاف لوُ الدور الثانوي متمثلًب بضخامة 

ة المفتوحة، وتضايؼ مفردات النحت البارز مع المجسـ والتوليؼ فيما النصب التي توافقت مع المساح
 بينيـ.

إلا أنوُ اخفؽ مف جانب ثاني في اختيار الموف الخاص بالقنديؿ، وعدـ توافؽ كُتؿ مفردات الاشكاؿ 
الواقعية مع المحور الأساسي لمنصب إلا  وىو زجاجة  الفانوس، ناىيؾ عف ذلؾ فأف الموضوع ومفرداتو 

طبيعة  مباشرة ومألوفة مما يجعؿ مضمونو مستيمؾ، رغـ ذلؾ فأف افراد المجتمع البصري بدأ ذات 
 يستقطب تجمعاتيـ  اثناء المسيرات الجماىيرية  معتبريو رمزاً ليـ بحرية التعبير .       
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 الوصف البصري : 
يتكوف النموذج مف جزئييف رئيسييف، الأوؿ ىو عمود شاقولي مثبت عمى الأرض ليكوف محور 
لمفردات اشكاؿ النصب، والثاني ىي تمؾ التكوينات الشكمية والمحاكية لأشكاؿ الطيور وىي تطير بالسماء 

ؿ التاـ لدرجة والتي ثبتيا الفناف عمى المحور الشاقولي، حيث اتسمت انساؽ منظومتيا الشكمية بالاختزا
 التجريد ، ولتعزيز دور الداؿ وتكثيؼ المضموف الرمزي تـ تمويف الاشكاؿ المختزلة بالموف الأبيض . 
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يتحدد النموذج بثلبث تكوينات مختزلة لدرجة التجريد التاـ مثمت طيور بيضاء الموف اعتبرىا التحميل: 
البحرية النورس عمى اعتبار اف الفناف ينتمي الى بيئة مطمة عمى سواحؿ  بعض المحمميف انيا تُمثؿ الطيور

البحرية  والبعض الاخر اعتبرىا حمامات محمقة في السماء بدلالة الموف الأبيض وتكرار اشكاليا في معظـ 
العيوف المنجزات التشكيمية، إذ تخمى الفناف عف الكثير مف المفردات الواقعية بأشكاؿ الطيور ومنيا الرأس و 

والمنقار والارجؿ والذيؿ، واكتفى بالجناحيف التي جعميما بشكؿ تكوينات ىندسية لتوحي بييئتيما لناظر 
 المتمقي وكأنيما طيور مف تكوينات ورقية .   

لقد لعب الاختزاؿ في ىذا المنجز مف تعزيز الجانب الجمالي عمى حساب الجانب الموضوعي، حيث 
مية جديدة وأسموب مبتكر ينزاح عف ما ىو مألوؼ في تجسيد الطيور في حاوؿ الفناف اف يعطي سمة شك

المنجزات التشكيمية، وليذا ابتعد عف نمطية الخطوط المنحنية التي تتمتع بيا الاشكاؿ الواقعية وحمت محميا 
 تكوينات ذات نمط ىندسي ما بيف الشكؿ الرباعي والمثمث . 

فؽ مفتوح بالتأويؿ وتعدد يدة أعطت لدلالة النموذج اأف تصميـ اشكاؿ  الطيور بتمؾ الصيغة الجد
، إذ يحاوؿ الفناف اف يُحرر طيوره مف قيد محدودية  الموضوعية التي تقمؿ مف قيمة العمؿ ومعياره المعاني

الجمالي وليذا ألتجأ نحو المجردات في تكويف لتكوف مكتفيو بجماليا لذاتيا مف دوف اسقاطات المضاميف 
 المعبرة .      
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مجسـ شكمي يُحاكي نوع مف أنواع الأسماؾ البحرية، وقد تكونت منظومتو الشكمية  الوصف البصري:
الذيمية، والثانية عبارة عف لنوعيف مف المخمفات البشرية، الأولى صفائح معدنية كونت الرأس والزعنفة 

عبوات وانابيب بلبستيكية وشباؾ كونت متف السمكة، وقد حرص كلب الفنانيف عمى إبقاء الواف تمؾ 
 الخامات المستيمكة عمى طبيعتيا مف دوف تغيير بدافع دلالي رمزي .

يف الخامات المختمفة يعتمد النموذج في بناء منظومتو الشكمية عمى تقنيات التجميع والتوليؼ ما ب التحميل:
وجعميا متشاكمة لصالح الييئة العامة، وبذلؾ يضاىي ذلؾ الأسموب التقني في النموذج ما ىو رائج 
ومتداوؿ في فنوف التشكيؿ المعاصر خلبؿ الالفية الثانية ، ومنيا استثمار النفايات وما ىو مستيمؾ لصالح 

 المنجز الإبداعي.
ذج النصبي إلا أف إمكانيات التوليؼ ما بيف طبيعة المواد المختمفة ورغـ بساطة المفردة الشكمية لمنمو 

والمكونة لمخامة ليس بشيء الييف، عمى اعتبار اف كلب الفنانيف يجب اف يكوف ليما خبرة ودراية في كيفية 
التركيب والمصؽ ما بيف عمب البلبستؾ والصفائح المعدنية مف اجؿ ضبط عناصر مكونات العمؿ وجعميا 

 متجانسو في ذلؾ النصب النحتي . موحده 
وقد يكوف ذلؾ النموذج النصبي وقتي لطبيعة الخامة المكونة التي يمكف اف تستيمؾ مع تقمبات 
المحيط البيئي لمنصب، بخلبؼ الخامات السابقة لمنصب النحتية التي يحرص عمييا الفناف اف تكوف منفذة  

مف اجؿ ديمومة تواجدىا المكاني، وتمؾ ىي مف ابرز  مف خامات اكثر قوة بعناصرىا الفيزيائية المادية
طبيعة الموضوع بخطابو الداؿ والمعبر عمى حساب   سمات النصب النحتية، إلا أف كلب الفنانيف فظلب

ديمومة الصورة الشكمية، لما يحتوي ذلؾ النموذج مف مضموف ميـ يخص حياة الكائنات البحرية وينعكس 
 ، فناقوس الخطر بدأ يدؽ لييدد كلبىما بتوسع التموث البيئي .  بالسمب عمى حياة البشر كذلؾ 

ويظير في النموذج اف كلب الفنانيف استثمروا الخامات الجاىزة لنفايات بحرية مواد فعميو أسيمت في 
تموث البحر مف دوف الاستعانة بمواد خارجية محاكيو لسابقتيا متمثمة بالعبوات البلبستيكية والاوعية 
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لتي تحتوي زيوت وسوائؿ مف مشتقات النفط والتي تستخدـ كوقود في محركات القوارب البحرية المختمفة ا
عمى مختمؼ صنوفيا، وكذلؾ المستيمؾ مف قطع شباؾ الصيد والانابيب المطاطية وبقايا الصفائح المعدنية 

 لنحتي  .التالفة مف قطع غيار السفف بغية تقوية المضموف الداؿ لرسالة الخطاب في ذلؾ النصب ا
فالنموذج النصبي يُميؿ لمجانب الموضوعي المعبر عمى حساب الغاية الجمالية لضرورة واىمية تمؾ 
الرسالة الدالة التي يحمميا، وىذا لا يعني مف اف النموذج النصبي قد تجرد مف جانبو الجمالي، فالعكس 

ارب التشكيمية الاوربية لتضاىي التجصحيح بدلالة دقة التقنية وانسجاـ المنظومة الشكمية وتوافؽ انساقيا 
ما نستشفو في النموذج مف اف الجانب الموضوعي المعبر  قد استحؿ الدور الرئيسي  ، ولكف المعاصرة

والمييمف في المجسـ عمى حساب  الخطاب الجمالي الذي جاء دوره ليكوف ثانوياً، وما يُدعـ ىذا الرأي ىو 
ف ما ىو معيود عميو في الموضوعات النصبية العربية السابقة انزياح الغاية الموضوعية لذلؾ النصب ع

 التي بقيت اغمبيا  قيد التوثيؽ السياسي ولـ تتحرر مف اوامر السمطات الإدارية الممولة لمنصب .        
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متراً مربعاً،  ٓ٘ٙ
  ٓ٘ومساحة لقاعدة

–الشارقة  ٜٕٔٓ
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نموذج شكمي مُجرد يجمع ما بيف الصرح المعماري والعمؿ النحتي، نسؽ تكوينو حمزوني الوصف البصري: 
 ممتؼ عمى نفسو ومف ثـ يتحرر ليأخذ امتداد شاقولي نحو الأعمى .

ما جعؿ البعض اعتمد الفناف بذلؾ النموذج عمى البنية الشكمية المجردة في التكويف والبناء وىذا  التحميل:
ممف كتب عنو عمى اعتباره صرحاً معمارياً وليس نموذجاً نحتياً، رغـ أف الصرح المعماري يجمع ما بيف 

https://www.alkhaleej.ae/
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الجانب الجمالي والغاية الوظيفية النفعية للئنساف أي )المرافؽ الخدمية(، والملبحظ ىنا الاكتفاء بالوجو 
وذج وثؽ لحظة نيؿ الشارقة بمقب عاصمة الثقافة الخطابي الجمالي لعامة الناس فقط، مع اضافو لكونو نم

 الإسلبمية وىذا ما يؤىمو بأف يكوف نموذج لنصب نحتي وليس صرح معماري  .   
لقد أعطى التكويف سمة النسؽ التصاعدي في الانشاء،أي أف النموذج يوحي بحركة منطمقة مف 

قاء، وىي دلالة متوافقة مع مضوع ذلؾ الأرض لترتفع نحو الأعمى مما يولد دلالة معبرة عف السمو الارت
النصب، فبالعمـ والمعرفة يرتقي البشر، إلا أف الفناف جَرَدَ النموذج مف الموضوعية المحاكية لمواقع كأف 
تكوف مفرداتو الشكمية متكونة مف كتب أو أوراؽ أو الواح او رقع أو ما يشابو ذلؾ ...واكتفى بتمؾ الاشكاؿ 

 ولبية .اليندسية ذات الحركة الم
وليذا اعطى الفناف مف خلبؿ ذلؾ النموذج أولوية لمجانب الجمالي عمى حساب الجانب الموضوعي 
المباشر لمواقع ليكسر التصميـ المألوؼ لمنصب والتي اعتمدتيا الدوؿ العربية في توثيؽ الحدث خلبؿ 

 ر . فترات القرف الماضي نحو ما ىو جديد مواكب لموضوعات التشكيؿ العالمي المعاص
فالفناف عمى وعي تاـ  مف أف خطاب التصاميـ الموضوعية  المباشرة لمواقع تخذ مديات اقصر في 
جانب التأثير عمى ذوؽ المتمقي، وبخلبفو فأف الخطاب الجمالي ذات آفؽ مفتوح ويكسب اذواؽ مستويات 

خلبؿ كسر جمود مختمفة مف عامة الناس، مما يخمؽ ديمومة في فاعمية التأثير، وكؿ ذلؾ يتحقؽ مف 
الكتمة بالحركة، وموازنة الشكؿ العاـ بالفراغ المفتوح، وكبر النموذج الذي يعطي متعة لبصر زوار حديقة 

 المكتبة . 

 نتائج البحث :
بعد اتماـ  تحميؿ أشكاؿ نماذج منتخبة لمنصب النحتية وفؽ حيز الحدود المكانية والزمانية وما يتوافؽ 

 مع مؤشرات الإطار النظري أظيرت لدينا النتائج التالية  وىي كآلاتي : 
 . تنوع أساليب وتقنيات انجاز النصب النحتية وفؽ الغاية الجمالية عمى حساب الموضوعية المعبرة لدى ٔ

(  ٗ،  ٖ، ٘، ٔلعالمي المعاصر كما في النماذج )دوؿ الخميج العربي وذلؾ بغية مواكبة مسيرة التشكيؿ ا
وبخلبؼ ذلؾ كاف ىناؾ مسار عكسي لفنوف النصب العراقية بفعؿ تقيدىـ بالجوانب التقنية المألوفة والتي 

 أصبحت مستيمكة لدى الحركات التشكيمية العالمية المعاصرة.
لجوانب مضاميف النصب  النحتية في الخميج العربي  عف المضاميف الموضوعية  السياسية . تحرر ا ٕ

، او خطابات  ٖوالتراثية نحو ما ىو غير مألوؼ مثؿ موضوعات تخص حماية البيئة كما في النموذج 
ميف وبخلبفو بقيو العراؽ قيد المضا ٔذات مضاميف جمالية خالصة تستفز بيا بصر المتمقي كما في نموذج

 الموضوعية المعبرة  السياسية والدينية والتراثية  . 
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. تغير في استخدامات الخامة لمنصب النحتية في دوؿ الخميج العربي وفؽ معطيات الموضوع المعبر ،  ٖ
( . بينما بقيت الخامات المستخدمة في ٗ،ٖ،ٔوبما يتماشو مع الرؤية الجمالية المعاصرة كما في النماذج )

 ية عمى ما ىو مألوؼ وقميؿ الكمفة . النصب العراق
. تحوؿ في الرؤية الموضوعية المعبرة لخطاب النصب النحتية  في دوؿ الخميج العربي وأصبحت  ٗ

تستخدـ لغايات وحدث يختمؼ عف الاحداث السابقة كأف تكوف سياسية او توثيؽ لوُ بالشخصية الفكرية 
 .   ٗ،  ٖ، ٔالمميزة لبمد معيف  وكما في نماذج عينات البحث 

. انزياح تاـ في طبيعة الموف المستخدـ في النصب النحتية لدى دوؿ الخميج العربي لصالح الجانب  ٘
( .  ٖ، ٕ، ٔالجمالي وكسر المألوؼ بالألواف المألوفة ذات الطابع الكلبسيكي  ومنيا ما تجسد بالنماذج ) 

في نموذجة النصبي بينما استخدـ كلب الفنانيف  الوردي(النمساوي فرانز الموف الزىري)  حيث استخدـ الفناف
عبد ا﵀ الرواحي ويوسؼ الواف مختمفة مثمت الخامة البلبستيكية لتتوافؽ مع المضموف المعبر وبنفس 

 الوقت مع الدلالة الجمالية .
. انفتاح المساحة والفراغ الخاص لمنصب اعطى لمنصب الخميجية قيمة جمالية في خطابيا الباث  ٙ

وبخلبؼ ذلؾ كانت اغمب نماذج النصب النحتية  العراقية محصورة  ٘،ٗ، ٖ،ٕ،ٔقي ومنيا نماذج لممتم
 في ساحة او ميداف ضيؽ وفراغ غير مفتوح .       

 -:الاستنتاجات 
اصبحت نماذج النصب النحتية في التشكيؿ العالمي المعاصر يتخمى عف القيود الموضوعية المعبرة   . ٔ

 يات الواقعية والتراثية والسياسية التي توثؽ الحدث نحو ما ىو جمالي خالص .المألوفة ذات المرجع
،  مالي اكثر ثبات وترسخ بقيمتو تمؾ. يسيـ الجانب المفتوح لمموضوع المعبر لمنصب النحتي  خطاب ج ٕ

بفعؿ تعدد الدلالات والتأويؿ وىذا ما يعطيو ديمومة في الحيز الذي يشغمو ، وبخلبفو فأف النصب ذات 
 المواضيع المألوفة والثابتة قابمة للئزالة مف موقعيا   .   

. استثمار فكرة عدـ تعارض الجانب الجمالي الخالص مع الجانب الموضوعي المعبر لنماذج النصب  ٖ
رة وىذا ما استثمرتو دوؿ الخميج العربي بينما بقيت النصب النحتية العراقية تؤكد عمى النحتية المعاص

 المضوع المعبر عمى حساب الخطاب الجمالي .
. تراجع في إنجازات النصب النحتية العراقية بالجانب الموضوعي المعبر والخطاب الجمالي رغـ اف  ٗ

النصب النحتية عمى مختمؼ محافظات العراؽ ، وبخلبفو   مرحمة الالفية الثانية شيدت العديد مف إنجازات
 نجد تقدـ لمنجزات النصب النحتية لدى دوؿ الخميج العربي . 
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. أف الاىتماـ بالنصب النحتية ومنيا بالذات جانب الخطاب الجمالي يعطي للآخريف تصور إيجابي  ٘
يعكس بذلؾ  مدى نضوجيا الحضاري متمثؿ  بتطور ونضوج الرؤية والذوؽ الجمالي  لمجتمع تمؾ الامة ف

وارتقاءىا الثقافي، وبخلبفو فأف الاعتماد عمى الموضوعية المعبرة المألوفة والتقيد بالسمات المستيمكة 
 والمتعارؼ عمييا يعكس للآخريف نظرة سمبية عف رؤية ذلؾ المجتمع .   

ؤوليف الإدارييف في يوصي الباحث اف تكوف ىناؾ رؤية سميمة وصحيحة مف قبؿ المس التوصيات:
المحافظات العراقية عند الاشراؼ عمى انشاء النصب النحتية مف خلبؿ جعؿ زماـ الأمور بيد نقابة الفنانيف 
والجمعية التشكيمية او باستشارة كميات الفنوف في الجامعات العراقية وخبراء معيد الفنوف حيث الانفتاح 

لموضوعات الواقعية التي قد تتغير مع تغير الأوضاع عمى نمطية النصب كغايات جمالية بحتو وتجنب ا
 السياسية وتقمباتيا مما يسيـ في ازالتيا . 

 
 :الهوامش

تحقيؽ ياسر سميماف أبو شاري و مجدي فتحي السيد ، المكتبة التوثيقية   ،ٗٔ. ابف منظور، لساف العرب، الجزء ٔ
 . ٓٚٔ- ٜٙٔالقاىرة ، ب ت ، 

 ٓٗٔ، ص :  ٖٕٓٓالمحيط ، دار احياء التراث العربي ، . فيروز الابادي، القاموس  ٕ
، احمد زكي ، الدار القومية لمنشر. الكمبي ، ابي المنذر ىشاـ بف محمد بف السائب ، كتاب الاصناـ ، تحقيؽ :  ٖ

   . ٖٖ، ص   ٕٜٗٔالقاىرة ، نسخة مصورة عف دار الكتب ، 
 . ٗٔٗٔ- ٖٔٗٔ، بيروت ، ص  ، دار المشرؽ ٕ. مجموعة مف المؤلفيف ، المنجد ، ط ٗ
. سوسف صبيح حمداف، الساحات والنصب التذكارية في المدف ودورىا في تحسيف البيئة الجمالية لممدف ) بغداد  ٘

 ٓٗ،  ص :  ٕٕٔٓ،  ٖ، العدد  ٖنموذجاً ( ، مجمة الدراسات الاكاديمية ، المجمد 
 . ٕٔٚ. فيروز الآبادي ،  قاموس المحيط ، مصدر سابؽ ، ص :  ٙ
 . ٖٚ٘ٔ. نخبة مف المؤلفيف ، قاموس المنجد ، مصدر سابؽ ، ص : ٚ
. يزيز جماؿ و والخضر سلبلي،البحوث الإنسانية بيف الموضوعية والذاتية،مجمة ىيوودوت لمعموـ الإنسانية  ٛ

   . ٕٔ،  ص :  ٜٕٔٓالجزائر ،  والاجتماعية،المركز الجامعي افموا،
9.https://alrai.com/article /  ،الساعة ٕٚٓٓ/  ٚ/ ٖٔمجمة الرآي الالكترونية، الموضوعية، الاثنيف ،ٕٔ  .  

 ٙ. " سورة النحؿ ، الآية  ٓٔ
 . ٕٛٗ – ٕٚٗ، مصدر سابؽ ، ص :  ٕ. ابف منظور ، لساف العرب ، ج  ٔٔ
 . ٕٕٓص :  .  نخبة مف المؤلفيف ، قاموس المنجد ، مصدر سابؽ ، ٕٔ
. التميمي ، عادؿ صبري نصار ، جماليات الموف في الخزؼ العراقي المعاصر ، رسالة غير منشورة ، جامعة  ٖٔ

 . ٙ، ص :  ٜٕٓٓالبصرة ، كمية الفنوف الجميمة ، 

https://alrai.com/article
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. أبو اليوؿ : منجز فرعوني مركب الييئة  جسمو جسـ أسد ورأسو بشري وقد اعتقد انو  يمثؿ الممؾ خفرع  ٗٔ
تمت اقامتو خلبؿ فترة حكمو . وغايتو حراسة المقابر والمعابد بؿ واليضبة الغربية كميا . تـ نصبو في الجيزة حيث 

عند المنطقة الغربية مف النيؿ  ، وصنع  مف الحجارة الجيرية  وىو أقدـ المنحوتات الضخمة المعروفة، يبمغ طولو 
ـ، وأعمى ارتفاع لو عف سطح  ٖ.ٜٔ، وعرضو متر طوؿ رجميو الأماميتيف ٘ٔمتر، مف ضمنيا  ٘،ٖٚنحو 

  /https://www.marefa.org متراً إلى قمة الرأس. لممزيد ينظر الى ٕٓالأرض حوالي 
ىو نوع مف أنواع الحجارة البركانية التي تمتاز بمونيا الذي يحتوي عمى   Diorite Rock : . الديوريت الأسود ٘ٔ

سط التركيب يتألؼ مف: فمز بلبجيوكلبز متوسط التركيب )بلب كوارتز(، نقاط غامقة وفاتحة الموف، وىو صخر متو 
 . وفمز الأمفيبوؿ. وىو صخر متوسط الحمضية.  وقد كُتبت تشريعات حمورابي عميو

، دار الشؤوف  ٔ.  البصري ، ايلبؼ سعد  ، وظيفة الإبلبغ في الرسوـ الجدارية العراقية والمصرية القديمة ، ط ٙٔ
 . ٕ٘ٗ، ص  ٕٛٓٓالعامة ، بغداد ، الثقافية 

،  ٖٕٓٓ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،  ٔ. جناف عبد الوىاب ، جدلية التواصؿ في العمارة العراقية  ، ط ٚٔ
  . ٖٕ٘ص: 

.  معبد اغريقي مف الطراز الايوني الذي يعود اصولو لمفرف الرابع ؽ . ـ ، وقد أقيـ مف قبؿ شيوخ المدينة  ٛٔ 
 .    ٜٖٕص:  ٖٕٔٓ، الييئة العامة المصرية لمكتاب ،  ٕمعبودة  أثينا ) ثروة عكاشة، الفف الاغريقي، طلتمجيد ال

. الكناني، عمي عبدا﵀ عبود، والبيادلي، احمد جمعة زبوف ، العلبقات المكانية وأثرىا في المنحوتات النصبية ،  ٜٔ
  ٓٗ،  ص : ٕٕٕٓ،  ، جامعة البصرة ، كمية الفنوف الجميمةالعواصـ العربية نموذجاً ، مجمة الفنوف ، العدد الأوؿ 

كانوف  ٖٙ. الياسري، صبا قيس، ونور مجبؿ عزيز، النظـ التربوية لمنصب النحتية في جامعة الكوفة  ، العدد  ٕٓ
 . ٘ٗٗ، ص :  ٕٕٔٓالأوؿ ، 

جاً  ( ، مجمة دراسات . حسيف ماجد عباس، أىمية الشكؿ ودلالاتو في النصب الفنية ) نصب سندباد نموذ ٕٔ
 ٖ٘ٔ، جامعة البصرة  ، ص  ٕٚٓٓالبصرة ، العدد الرابع ، 

. الإصلبحييف مف المفكريف والادباء ورجاؿ الديف الذيف ناقشوا تفوؽ الفف الأوربي وقضية التحميؿ والتحريـ التي  ٕٕ
لتأسيس الى الحداثة في الفف سادت في نيايات القرف التاسع عشر وبدايات قرف العشريف ) محمد أبو زريؽ ، مف ا

  ( ٕٔ، ص :  ٕٓٓٓ، المؤسسة العربية و دار الفارس لمنشر ، الأردف ،  ٔالتشكيمي العربي المعاصر ، ط
. الحرفية ىي الفنوف التي تمارس بالفطرة مف اجؿ مكسب الرزؽ  ، تكوف بعض الأحياف متوارثة مف الاب الى  ٖٕ

بالأسموب والمفردات المكونة لمعمؿ ) الباحث ( وقد أشار ليا أبو زريؽ  الابف ، ثابتو في طبيعة إنجازىا سواء
بصيغة غير مباشرة مف انيا تمثؿ الرسوـ التزينية والنقش في الكتب وعمى جدراف المباني والفف الكنسي في لبناف 

دثر خلبؿ القرف والذي نشأ خلبؿ القرف السادس عشر والرسـ عمى الخشب لدى الدوؿ العربية الافريقية و الذي ان
      ( ٜٕ،  ٕٛ،  ٕٚ،  ٕ٘الماضي ينظر الى ) أبو زريؽ ، نفس المصدر ، ص 
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ىو مثاّؿ ومصور إيطالي، كاف أيضًا مؤلفًا موسيقيًا أوبراليًا وأستاذًا لمفف. كرمو ٜٜ٘ٔػ  ٜٙٛٔ. ييترو كانونيكا ٕٗ
وخ )سيناتورًا( مدى الحياة تقديرًا لإنجازاتو بتعيينو عضوًا بمجمس الشي ٜٓ٘ٔالرئيس الإيطالي لويجي إيناودي سنة 

      https://ar.wikipedia.org/wiki                                                               .الفنية
25.  https://ar.wikipedia.org/wiki/ - دلموف 
26.  https://www.albayan.ae/paths/books 

 ٜٕٓٓيونيو  ٖٔ -المجسمات المعمارية حكاية الجماؿ في ساحات دبي    
العربي رغـ عمر الحركة التشكيمية . احد ركائز الحركة التشكيمية في الكويت لو ذيوعاً تجاوز حدود الوطف  ٕٚ

، وزارة  ٓٚالكويتية الي لا يتجاوز القرف) محمد بقشيش، سامي محمد احتجاجات الموحة، مجمة افاؽ عربية، عدد 
 ٜٓٚٔ، اكمؿ دراستو في كمية الفنوف عاـ  ٖٜٗٔ( ولد في عاـ  ٙٗٔ،  ص: ٜٜٓٔالثقافة والاعلبـ ، بغداد ، 

ير مف فرنسا،أصبح عضو مؤسس في الجمعية الكويتية لفنوف التشكيمية في عاـ وحصؿ عمى الدبموـ كاف سير م
عبير محمد، نبذة عف الرساـ الكويتي سامي محمد ،  - /https://www.almrsal.com) لممزيد ينظر الىٜٚٙٔ

 ( ٖٓ:ٖ -ٕٕٕٓديسمبر  ٕٙ
، المجمد السادس  ربي. محسف عمي حسيف، دلالات الجسد في منحوتات سامي محمد، مجمة الخميج الع ٕٛ

 .  ٖٖٔ، ص :  ٕٙٓٓ، جامعة البصرة  ،  ٗ – ٖ، العدد والثلبثوف
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  ٚٔٔ. أسامة أبو طالب، تأملبت في سامي محمد ، مجمة الفنوف ، العدد  ٜٕ

 . ٜ، ص :  ٕٔٔٓوالآداب، الكويت ، 
( مف رواد فف التشكيؿ في السعودية ، ٜٛٙٔ - ٖٜٛٔعاـ  . محمد موسى السميـ )ولد في مرات السعودية،  ٖٓ

رساـ ونحات وىو مف أوائؿ مف درس مادة التربية الفنية في المدارس الحكومية في السعودية. تـ ابتعاثو لمدراسة في 
يا لمدراسة، إيطاليا في أكاديمية الفنوف الجميمة في فمورنسا، فقد سحرتو الحضارة الغربية في البداية عند وصولو إيطال

لذا تأثر بحضارة السنوات الأولى مف القرف التاسع عشر، فظيرت أعمالو متأثرة في البداية بيذه الحضارة حيث 
  " جاءت أعمالو الأولى مشابيو لمسريالية، ثـ خاض تجارب مشابيو لمذىب سيزاف وسوراه ، لممزيد ينظر الى

https://garbnews.net/gallery/s/  ٖٕٕٓأكتوبر ،  ٖٔي محمد السميـ تاريخ تحكيو ريشة ، الفناف التشكيم " 
(، فناف سعودي، ورائدًا لمفف التشكيمي  وأحد أىـ مؤسسيو، وىو أوؿ مف ٕٙٓٓ -ٜٖٜٔ. عبد الحميـ رضوي ) ٖٔ

، كما أنو أوؿ فناف سعودي تشكيمي يبتعث لمدراسة ٜ٘ٙٔأقاـ معرضًا فنيًا في تاريخ المممكة، إذ أقامو في جدة عاـ 
خارج السعودية، ويكوف مؤىلًب أكاديميًا مف كمية أوروبية، أسس أوؿ مركز خاص يُعنى بالفف وأىمو وىو )مركز 

، وكاف ليذا المركز أثر كبير عمى بعض الفنانيف السعودييف ٜٛٙٔالفنوف الجميمة( الذي افتتحو في جدة عاـ 
 .د مف الدوؿالبارزيف أمثاؿ ضياء عزيز وطو الصباف، وقد جابت لوحاتو العدي

(  ٕ-ٔ. ازىر داخؿ محسف، الموروث الشعبي في الفف التشكيمي الخميجي، مجمة الخميج العربي ، العدد )  ٖٕ
 ٕٙٔص :   ٕٙٓٓالمجمد الرابع والثلبثوف ، 

  33.  https://www.independentarabia.com/node:   

 ٖٕ:ٖٕ ٕٕٔٓنوفمبر  ٖ، جدة تستعيد متحفيا المفتوح الذي أخفتو سنوات الإىماؿ ، الأربعاء  منى المنجومي   

https://ar.wikipedia.org/wiki
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://www.albayan.ae/paths/books
https://www.independentarabia.com/node
https://www.independentarabia.com/node
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  34.  https://www.facebook.com/cometoomanarabic  

بفخار بيضة الإسلبـ وتخت العرب ، بوابة زوار عماف دوار الكتب يودع المدينة المتوجة -سيؼ بف زىير العبري
  .ٕٗٔٓاغسطس ٕٛالالكترونية أغسطس  ،

، منشورات وزارة الاعلبـ مديرية الثقافة العامة ، ٘ٔجبرا إبراىيـ جبرا ، الفف العراقي المعاصر، السمسمة الفنية  . ٖ٘
 ٖٔ، ص :  ٕٜٚٔبغداد ، 

،  المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  ،  ٚٛحديث،  مجمة الفنوف ، العدد يحيى سويمـ ، رائد النحت العراقي ال . ٖٙ
 ٗٔ، ص :  ٕٛٓٓالكويت ، مارس ، 

  ٕٕٓ، ص :  ٜٜٔٔ. شاكر حسف اؿ سعيد،جواد سميـ الفناف والاخروف،دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  ٖٚ
لحركة الفنية في العراؽ. حصؿ عمى دبموـ (، نحات عراقي وأحد ابرز رواد اٜٙٛٔ - ٕٜٙٔ. خالد الرحاؿ ) ٖٛ

وشارؾ في  ٖٜ٘ٔ، وانتمى إلى جماعة بغداد لمفف الحديث عاـ ٜٚٗٔالنحت مف معيد الفنوف الجميمة عاـ 
 .وناؿ شيادة التخصص ٜٗٙٔ، تخرج مف أكاديمية الفنوف الجميمة ب روما عاـ ٕٜٙٔمعارضيا التي حصمت عاـ

( https://www.facebook.com/urfaniq/posts -  مؤسسة اور لمثقافة والفنوف ، سيرة الفناف خالد ، ،
  (الساعة السابعة مساء  ٜٕٓٓمايو ،    ٜالرحاؿ ، 

محمود عجمي، الاعماؿ الفنية لمنحات خالد الرحاؿ دراسة تحميمو ، رسالة غير منشورة ، جامعة بغداد ، كمية  .ٜٖ
  . ٛٚ،  ٗٚ، ص :  ٜٜٛٔالفنوف الجميمة ، 

عمي نوري محمد عمي، تداعيات اخفاؽ النصب النحتية، مجمة الفنوف ، العدد التاسع عشر ، جامعة البصرة ،  .ٓٗ
 ٜٕٗ، ص:  ٕٕٔٓكمية الفنوف ، 

، درس في اكاديمية  ٕٕٔٓفي فيينا  توفيو بتاريخ  ٜٚٗٔ. فرانز ويست : فناف نمساوي مصور ونحات  مواليد ٔٗ
لاتجاه التجريدي بمنجزاتو، ويعتبر نموذج المنفذ في الدوحة مف اكبر نماذجو الفنوف الجميمة فيينا، ينتمي الى ا

 . النحتية . وجيكروز كممة المانية تعني الأمعاء
تخرج في كمية الفنوف الجميمة ببغداد   ٜٙٗٔ. النحات قيس عبد الرزاؽ مف مواليد البصرة قضاء ابي الخصيب ٕٗ

سماعيؿ فتاح الترؾ وسبؽ إف وىو مف تلبمذة الفنان ٕٜٚٔقسـ النحت عاـ  يف العراقييف محمد غني حكمت وا 
إشتغؿ عدة منحوتات منيا نصب البحرية العراقية أماـ قياة القوة البحرية العراقية في البصرة ونصب عتبة بف غزواف 

وأعماؿ كثيرة  ٜٜٚٔونصب بف بطوطة في قضاء الفاو عاـ  ٜٙٛٔونصب السندباد البحري عاـ  ٜٛٚٔعاـ 
 /https://basrayatha.com ي مناطؽ متفرقة. لممزيد ينظر الىأخرى ف

حممو  ٜٓٛٔ، وقد شغؼ بالفنوف التشكيمية ، وجعمتو يطارد حممو حتى تحقؽ في العاـ ٜٜٗٔ. ولد في عاـ  ٖٗ
ا بمينيغراد، ليعود إلى البحريف وينطمؽ في مسيرة فنية غنية، شارؾ خلبلي« أكاديمية الفنوف»باكماؿ الماجستير في 

في المعارض الفنية المحمية والدولية، إلى جانب مشاركتو في العديد مف ممتقيات النحت حوؿ العالـ وقد توفي الفناف 
 (     (https://www.alayam.com/online/localلممزيد مف المعمومات ينظر الى ).  ٕٕٕٓبتاريخ 

 في كمكتا في اليند لممزيد يُنظر ٜٔ٘ٔيوليو  ٖٓىو نحات بريطاني، ولد في   Gerry Judah :ي جودا. جير  ٗٗ
https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

https://www.facebook.com/cometoomanarabic
https://www.facebook.com/cometoomanarabic
https://www.alayam.com/online/local
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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 :المصادر والمراجع 
،تحقيؽ ياسر سميماف أبو شاري و مجدي فتحي  ٗٔ،  الجزء  لسان العرب/ ابف منظور، . المعاجم والقواميس 1

 السيد ، المكتبة التوثيقية  القاىرة ، ب ت 
  ٖٕٓٓ، دار احياء التراث العربي ،  القاموس المحيط. فيروز الابادي، ٕ
 .  ٖٕٔٓ، دار المشرؽ ، بيروت ،  ٕ، ط ، المنجد. لويس معموؼ ٖ

 :المصادر
(  ٕ-ٔ، مجمة الخميج العربي ، العدد ) الموروث الشعبي في الفن التشكيمي الخميجي. ازىر داخؿ محسف،  ٗ

 ٕٙٓٓالمجمد الرابع والثلبثوف ، 
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  ٚٔٔ، مجمة الفنوف ، العدد  تأملات في سامي محمد. أسامة أبو طالب،  ٘

 ٕٔٔٓوالآداب، الكويت ، 
، دار الشؤوف  ٔ، ط ة الإبلاغ في الرسوم الجدارية العراقية والمصرية القديمةوظيف. البصري ، ايلبؼ سعد،  ٙ

 . ٕٛٓٓالثقافية العامة ، بغداد ، 
رسالة غير منشورة ، جامعة جماليات المون في الخزف العراقي المعاصر ، . التميمي، عادؿ صبري نصار ، ٚ

  . ٜٕٓٓالبصرة ، كمية الفنوف الجميمة ، 
 .   ٖٕٔٓ، الييئة العامة المصرية لمكتاب ، القاىرة ،   ٕ، ط الفن الاغريقي . ثروة عكاشة ، ٛ
، منشورات وزارة الاعلبـ مديرية الثقافة العامة ،  ٘ٔ، السمسمة الفنية الفن العراقي المعاصر، جبرا إبراىيـ جبرا ،  ٜ

 . ٕٜٚٔبغداد، 
، مجمة دراسات  ) نصب سندباد نموذجاً  (أهمية الشكل ودلالاته في النصب الفنية . حسيف ماجد عباس، ٓٔ

،  ٔ، ط  جدلية التواصل في العمارة العراقية، جامعة البصرة  جناف عبد الوىاب ،  ٕٚٓٓالبصرة ، العدد الرابع ، 
  ٖٕٓٓدار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، 

)  ئة الجمالية لممدن، الساحات والنصب التذكارية في المدن ودورها في تحسين البي. سوسف صبيح حمداف  ٔٔ
 ٕٕٔٓ،  ٖ، العدد  ٖ، مجمة الدراسات الاكاديمية ، المجمد  بغداد نموذجاً (

 ٜٜٔٔ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  جواد سميم الفنان والاخرون. شاكر حسف اؿ سعيد ، ٕٔ
التاسع عشر ، جامعة البصرة ، ، مجمة الفنوف، العدد تداعيات اخفاق النصب النحتية.عمي نوري محمد عمي ،  ٖٔ

 ٕٕٔٓكمية الفنوف ، 
، احمد زكي ، الدار القومية لمنشر ، تحقيؽ:  كتاب الاصنام. الكمبي، ابي المنذر ىشاـ بف محمد بف السائب،  ٗٔ

   ٕٜٗٔالقاىرة ، نسخة مصورة عف دار الكتب ، 
العلاقات المكانية وأثرها في المنحوتات . الكناني، عمي عبد ا﵀ عبود ، والبيادلي ، احمد جمعة زبوف ،  ٘ٔ

  ٕٕٕٓ، مجمة الفنوف ، العدد الأوؿ ، جامعة البصرة ، كمية الفنوف الجميمة ،   النصبية ، العواصم العربية نموذجاً 
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، مجمة الخميج العربي ، المجمد السادس    دلالات الجسد في منحوتات سامي محمد. محسف عمي حسيف  ،  ٙٔ
 . ٕٙٓٓ، جامعة البصرة  ،  ٗ – ٖدد والثلبثوف ، الع

، المؤسسة العربية و  ٔ، ط ، من التأسيس الى الحداثة في الفن التشكيمي العربي المعاصر. محمد أبو زريؽ  ٚٔ
 ٕٓٓٓدار الفارس لمنشر ، الأردف ، 

معة بغداد ، ، رسالة غير منشورة ، جا الاعمال الفنية لمنحات خالد الرحال دراسة تحميمه. محمود عجمي ،  ٛٔ
 ٜٜٛٔكمية الفنوف الجميمة ، 

 ٖٙ، العدد   ، النظم التربوية لمنصب النحتية في جامعة الكوفة. الياسري ، صبا قيس ، ونور مجبؿ عزيز  ٜٔ
 .ٕٕٔٓكانوف الأوؿ ، 

، الفنوفالمجمس الوطني لمثقافة و  ،  ٚٛ،  مجمة الفنوف  ، العدد رائد النحت العراقي الحديث.   يحيى سويمـ ،  ٕٓ
 ٕٛٓٓالكويت ، مارس ، 

، مجمة ىيوودوت لمعموـ  البحوث الإنسانية بين الموضوعية والذاتية..يزيز جماؿ و والخضر سلبلي ،  ٕٔ
 .  ٜٕٔٓالإنسانية والاجتماعية ، المركز الجامعي افموا ، الجزائر ، 

 
 :المصادر الالكترونية

22. https://www.marefa.org/  
23. https://ar.wikipedia.org/wiki 
24. https://www.albayan.ae/paths/books 

 ٜٕٓٓيونيو  ٖٔ -المجسمات المعمارية حكاية الجماؿ في ساحات دبي
25. (https://www.almrsal.com / -  

 ( ٖٓ:ٖ -ٕٕٕٓديسمبر  ٕٙعبير محمد ، نبذة عف الرساـ الكويتي سامي محمد ، 
26. https://garbnews.net/gallery/s/ 

 " ٖٕٕٓأكتوبر ،  ٖٔتاريخ تحكيو ريشة ،  الفناف التشكيمي محمد السميـ  
27. https://www.alayam.com/online/local 
28. https://basrayatha.com/ 
29. https://alrai.com/article /  ، ٖٔمجمة الرآي الالكترونية ، الموضوعية ، الاثنيف  /ٚ  /ٕٓٓٚ  
30. https://www.independentarabia.com/node   

  ٖٕ:ٖٕ ٕٕٔٓنوفمبر  ٖمنى المنجومي ، جدة تستعيد متحفيا المفتوح الذي أخفتو سنوات الإىماؿ ، الأربعاء 
31. https://www.facebook.com/cometoomanarabic  دوار الكتب يودع -سيؼ بف زىير العبري

ٕٗٔٓاغسطس ٕٛالمدينة المتوجة بفخار بيضة الإسلبـ وتخت العرب ، بوابة زوار عماف الالكترونية أغسطس ،  
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