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Abstract: 
This study, titled An Examination of the Harmony of Rhythmic Units Within 

the Pure Meters in Arabic Poetry, explores the aspects of rhythmic unit harmony 

and their melodic characteristics as they form within the rhythmic structure of 

pure meters. Harmony is a fundamental component of rhythmic organization in 

poetry. Since rhythmic units (taf‘ilat, metrical feet) in Arabic poetry undergo 

various transformations due to zihaf (metrical variation) and ‘illah (metrical 

alteration), these modifications can distance them from their original forms as 

defined within the metrical circles of Arabic prosody. 

 

Thus, it is essential to examine the different aspects of their harmony and 

uncover the secrets of their cohesion, ensuring a seamless rhythmic flow that 

constitutes the metrical sentence (al-jumlah al-iqa‘iyyah) of the verse while 

preserving its semantic depth. This study seeks to analyze these elements to 

enhance the understanding of rhythmic coherence in pure meters and their 

expressive potential in Arabic poetry. 
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 :الممخص

يقدم ىذا البحث الموسوم: ) نظرة في انسجام الوحدات الإيقاعية داخل البحور الصافية في الشعر 
في سياق إيقاعي داخل العربي( دراسة لوجوه انسجام الوحدات الإيقاعية وخصائصيا النغمية وىي تتشكل 

البحور الصافية، إذ إن الانسجام مقوم ميم من مقومات الانتظام الإيقاعي داخل الشعر، وبما أن الوحدات 
الإيقاعية ) التفعيلات( داخل الشعر تتخذ أشكالًا متنوعة من الصور المتغيرة بفعل الزحاف والعمة فيي 

دائرة العروضية؛ فكان لابد من بحث وجوه انسجاميا تشيد تحولات قد تبعدىا عن صورتيا الأصمية في ال
والوقوف عمى أسرار تلاؤميا مع بعضيا لتحقق ايقاعا منسابا يمثل الجممة الإيقاعية لمبيت ويستوعب 

 دلالتو، ولذا جاء ىذا البحث .

 ، سجامالان ، التعبير الشعري ، الإيقاع ، الوحدات الإيقاعية،  البحور الصافية ) الكممات المفتاحية:
 (. التغييرات العروضية
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 المقدمة:
من المسمم بو أن الشعر العربي جاء منظوما في إيقاعات متنوعة، وىذه الإيقاعات مثمتيا البحور 
الشعرية )الستة عشر بحرا( بمختمف استعمالاتيا التي شيدىا الواقع الشعري لمقصيدة العمودية عبر مر 

ذا كان الانتظام ىو قاعدة أساس في الإيقاع العروضي لمشعر تتحقق بتنا وب وحداتو الإيقاعية العصور. وا 
) التفعيلات( عمى وفق أزمان متساوية، فإن ىذا الانتظام يبقى صفة عامة وضرورة رئيسة  تشترك فييا 

 كل بحور الشعر العربي. 
ولا يمكن أن ينتيي الأمر بيذا اليسر في الحديث عن إيقاع الشعر ، فيناك خصائص  نغمية 

يقاعية  يحتاز عمييا إيقاع كل بحر، تجعم و مختمفا عن غيره، متفردا بخصوصيتو، ومرد ىذه الخصائص وا 
 في الأساس إلى طبيعة التفعيلات  التي يتشكل منيا إيقاع البحر الشعري. 

. تتوالى متكررة عمى (ٔ)والتفعيمة ىي في الأصل تشكيل من المتحركات والسواكن يحقق وحدة صوتية 
تساوية، لتحقق بتكرارىا المتنظم ىذا إيقاعا لو سمات وفق انتظام معين تحكمو مسافات زمنية متناسبة أو م

 يتدخل في تحديدىا امران ميمان :  وخصائص عامة
ن تشكمت كميا  - الأول: ىو طبيعة تشكل التفعيمة ذاتيا المتكررة في ىذا السياق الإيقاعي. فالتفعيلات وا 

وىريا في منحيا صورتيا الإيقاعية فإن لمواضع السبب والوتد داخل التفعيمة دورا ج( ٕ)من الأسباب والأوتاد
، ب الخفيف والوتِد المجموع كمييماكوحدة صوتية فمثلا التفعيمتان الخماسيتان: )فعولن، وفاعمن( يشكل السب

لكن وقعيما الصوتي كوحدتين ليس متطابقا بل مختمفا، والحال نفسو مع ) متفَاعمن، ومَفاعَمَتنْ، أو 
ومرد ىذا الاختلاف يرجع إلى موضع السبب من الوتد متقدما عميو أو متأخرا مُسْتفعِمنْ وفاعلاتنْ، إلخ ...( 

عنو، وبوجو أدق أن ترتيب المتحركات والسواكن في صورة معينة تجعل من التفعيمة وحدة صوتية ليا 
 إيقاعيا الخاص بيا الذي اكتسبتو من طبيعة تشكميا، والذي تختمف بو عن غيرىا.     

ذي تتكرر فيو تمك التفعيمة إن كان الإيقاع صافياً، أو التفعيلات إن كان الإيقاع والثاني: ىو النحو ال -
مركبا، والمدى الإيقاعي الذي يحققو ىذا التكرار، وأقصد بالمدى الإيقاعي ىنا الصورة الوزنية لمبيت إذا ما 

 كان تاما ثمانيا، أو سداسيا، أو رباعيا، مجزوءا جاء أو مشطورا. 
خصائص العامة أن تتحقق في إيقاع البحر الشعري وأوزانو ،)صور استعمالو داخل ولا يمكن ليذه ال

مالم تتوافر خاصية ميمة تعضد حركة التفعيلات وتناوبيا، وىي خاصية التلاؤم والانسجام التي  الشعر(،
تكرار يجب أن تكون نابعة من بنية التفعيلات داخل السياق الإيقاعي الشعري لا من مجرد تكرارىا، لأن ال

وحده قد يتوافر لعناصر كثيرة غير أن يفضي إلى شيء، ما لم تحتز تمك العناصر عمى صفات وخواص 
ثباتو. تركيبية وصوتية تجمع بينيا في نسيج واحد.    وىذا ما يسعى البحث إلى تتبعو وا 
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وقد اخترنا الوقوف عمى الأنماط الإيقاعية الصافية في ىذا البحث غير المركبة لأن ىذه الأنماط لم يبحث  
انسجام وحداتيا ضمن بنية الشعر ونسيجو التي تأتي فيو، بحسب عممنا، الميم إلا ما قدمو الناقد العربي 

وتناسب انتظاميا وكون الكبير حازم القرطاجني في منياجو وىو يتحدث "عن تناسب المسموعات 
المناسبات الوزنية جزءا يدخل في تمك الجممة"، لكنو بحثيا في وضعيا العروضي المجرد ولم ينظر إلييا 
من فاعميتيا داخل الشعر، ىذا أمر ، والأمر الثاني أنو قد يُنظر إلى إيقاع البحور الصافية عمى أنو 

ا غير دقيق لأن ىذه الوحدات تشيد تحولات عديدة متحقق من تكرار وحداتيا الصافية المجردة فقط، وىذ
داخل الفاعمية الشعرية قد تذىب بيا أحيانا إلى الابتعاد عن صورتيا الأصمية ومن ثم فيي تمثل تشكيلا ذا 
خصائص صوتية مختمفة عن خصائص صورتيا الأصمية وبذا فإنيا ستعكس عمى الجممة الإيقاعية أو 

تموينا إيقاعيا وسمات نغمية جديدة ، يتطمبيا بطبيعة الحال السياق التعبيري السياق الإيقاعي الذي ترد فيو 
أو الجممة الشعرية في البيت. من ىنا كانت فكرة التوجو إلى البحور الصافية وبحث انسجام وحداتيا 

 وتناسبيا مع بعضيا. 

 البحور الصافية ووجوه انسجام وحداتها الإيقاعية وتلاؤمها
شكل إيقاعيا من تكرار تفعيمة واحدة، كالوافر والكامل واليزج الرجز والرمل وىي البحور التي يت

 والمتقارب والمتدارك. وىذه البحور يتحقق الانسجام بين وحداتيا العروضية من وجيين:

: تكراراىا المنتظم المتطابق عندما تتكرر التفعيمة ذاتيا في سياق البحر الشعري، كتوالي التفعيمة  الأول
)مُسْتَفْعِمُنْ مُسْتفَْعِمُنْ ( في الرجز، أو )مُتَفَاْعِمُنْ  مُتفََاْعِمُنْ( في الكامل، وكذا الأمر في البحور  السالمة

الأخرى، إذ تتطابق التفعيمة المتكررة مع سابقتيا تطابقا تاما في ترتيب المتحركات والسواكن من غير زيادة 
نوعا. وىذا الانسجام في صورتو المجردة خارج الشعر أو نقص وىذا ما يفضي إلى تطابق مقاطعيما كما و 

يمكن عده انسجاما بسيطا واضحا قد يفضي إلى الرتابة ووسم الإيقاع ووحداتو بالسيمترية أي الاتساق 
والتطابق التام، وفي ذلك لا يكتسب النمط الإيقاعي غير خصائص إيقاعية عامة بمستوى جمالي ثابت 

ي سياق تفعيمة الرجز: )مستفعمن مستفعمن مستفعمن ....(، أو الكامل: ومحدود. وىذا ما نجده مثلا ف
)متفاعمن متفاعمن متفاعمن ...(، أو المتقارب: )فعولن فعولن فعولن فعولن ...(، أو غيرىا من الأنماط 
الصافية الأخرى بتفعيلاتيا السالمة. فالأمر ىنا يشبو إلى حد بعيد سماعنا لنغمة محددة تصدر متكررة من 
آلة موسيقية ويستمر تكرارىا، فنعجب بجماليا، وما أن نعتادىا حتى نألفيا، فيضمحل إعجابنا بيا ويقصر 

 تأثيرىا فينا.  
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: تحقق انسجاميا من جوىر تشكميا داخل الشعر بما ىو لغة فن القول.  فإذا نظرنا إلى ىذا الإيقاع الثاني
ا بخصائصيا الصوتية والدلالية فإن شأن الإيقاع من خلال البيت الشعري وبنية جممتو الشعرية وألفاظي

العروضي داخل البيت يختمف عن حالتو المجردة بما تضفي عميو الألفاظ من مستويات صوتية دلالية 
 :(ٖ)وحركية تعزز تلاؤم أجزائو وجمال تدفقيا واتساقيا. كما في بيت عنترة من معمقتو 

 رٍ بِقَسيمةٍ    سَبَقتْ عَوارضُيا إلَيكَ مِنَ الفَمِ ـــــــأرةَ تاجِ ــــــــــــوَكَـأنَّ ف                       
 نْ مُتفَاعِمُنْ ــــــ ــــُنْ مُتفَاعِـمـــــــمُتفَاعِمُنْ  مُتفَاعِمُنْ  مُتفَاعِمُنْ    مُتفَاعِـمُ                        

لحركية والميونة فيو يتدفق بحيوية ففي ىذا البيت الذي خلا من الزحاف والعمة نجد إيقاعو مترعا با
ومرونة، وىذا لا يعود فقط إلى تناوب أجزائو المنتظم التي تقابل في التقطيع تفعيمة ) مُتفَاعِمُن( بل إلى 

تغمغل ىذا الانتظام إلى تركيب جممتو الشعرية واتساق ألفاظيا بما تحمل من مستويات صوتية وتعبيرية   
إلى عنصر منصير في التعبير وجزء فاعل فيو، ومن ثم تتعزز خاصية  تحول الإيقاع العروضي المجرد

 تلاؤم أجزاء البيت الشعري بما يقتضيو التعبير عن الفكرة الشعرية داخل البيت. 
ولذلك يختمف تمقينا للإيقاع العروضي داخل البيت عما لو تمقيناه في صورتو العروضية المجردة، إذ 
نتمقاه من خلال ألفاظ التعبير في سياق شعري، وليس من تفعيلات تتكرر كوحدات منفصمة عن بعضيا 

ن كانت منخرطة في تكرار منتظم.   وا 
وانصياره فييا فإن التعبير داخل البيت الشعري وبسبب عضوية الإيقاع العروضي في لغة القصيدة 

كثيراً ما يفرض عمى الوحدات الإيقاعية أن تتخمى عن سلامتيا العروضية في بعض مواضع التعبير داخل 
البيت أو كميا أحيانا، فتأتي التفعيلات في صورة متغيرة بسبب الزحاف أو العمة، وعن ىذا التغير يقول 

إلا أن إيقاع الشعر العربي من التنوع بحيث أن التشكلات الإيقاعية )يقصد ))  :الدكتور كمال أبو ديب
التفعيلات( يغمب عمييا أن تتخذ، في نتاج الفاعمية الشعرية، أشكالا عدة تختمف اختلافا ميما أحيانا عن 

 . (ٗ)تركيبيا التام((
لمة لمتفعيمة أحياناً عن والحقيقة ىي تغييرات تتطمبيا صياغات التعبير الشعري إذ تقصر الصورة السا

الاتساق مع التعبير الشعري في كثير من ابيات القصيدة، ولذا كانت التغييرات العروضية ىي السبيل الميم 
لتحقق التشكيل الإيقاعي المناسب لمصياغة المغوية داخل البيت، كما أنيا السبيل الذي يؤدي الصورة 

داخل البيت أو القصيدة. وىذا الأمر بطبيعة الحال لن يضر  الإيقاعية الأكثر تلاؤماً مع الأفكار الشعرية
بخاصية الانسجام بين الوحدات العروضية السالمة والمتغيرة داخل البيت الشعري وسياق تشكمو الإيقاعي. 
وعميو سنقف عمى ىذه الأنماط الإيقاعية تباعاً لاستجلاء صور انتظاميا وانسجام وحداتيا خارج الشعر 

 وداخمو .
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 ر الوافر: البح
، ويتشكل إيقاعو من تكرار تفعيمة (٘)وىو أول البحور الصافية بحسب دوائر الخميل بن أحمد

ويدخمو زحاف ( ٙ))مُفَاْعَمَتُنْ( السباعية ست مرات لكنو يأتي في الواقع الشعري بعروض وضرب مقطوفتين
 وي )مَفاعِيْمُنْ ب ـ ـ ـ(.واحد ىو العصب، بتسكين خامسو المتحرك )مفاعَمْتُنْ ب ـ ـ ـ( التي تسا

 وزنو: مفاعَمَتُن مفاعَمَتُنْ فَعُولُنْ     مُفَاعَمَتُنْ مُفَاعَمَتُنْ فَعُولُنْ .
وانسجام وحدتيو في الحشو واضح من تكرارىما متطابقتين ، أما وجو انسجام وحدتو المقطوفة في 

لتام  فيأتي من ثبات وتدىا المجموع الذي تبدأ العروض والضرب )مَفَاعَلْ = فَعولُنْ( مع قريناتيا في الوافر ا
بو، وثبات السبب الخفيف الذي يميو، إذ أن تفعيمتي العروض والضرب في الوافر التام بعد القطف لم 
تشيدا أي تغيير. وىذا يعني أن مقطعي) مفا/عَلْ= فعو /لن( احتفظا بثباتيما في الواقع الشعري مثمما 

( بثباتيما وعدم إصابتيما بأي تغيير في تُن  عَمَـمفا( في التفعيمة الأساس ) احتفظ المقطعان ) مفا .. تُن
حشو الوافر. فمم يصابا بزحاف ولا عمة )حتى في حال كونو مجزوءا(، ومن ثم فالتفعيمة المقطوفة في 
العروض والضرب ىي تكرار لأىم مقطعين ثابتين في تفعيلات الحشو وىما الوتد والسبب الخفيف الأخير، 
ولذا حققت انسجاميا الإيقاعي مع سابقتييا في نمط الوافر التام، ىذا أمر والأمر الآخر الميم ىو أن 
الوحدة المقطوفة )فعولن( تمثل دفقة إيقاعية ميمة تعزز خاصية التصاعد الإيقاعي لبيت الوافر ىذا 

وبة لأنيا تبدأ بالوتد التصاعد الذي تحققو في الأساس الوحدة )مفاعَمَتنْ( سواء جاءت سالمة أم معص
المجموع الذي يحقق بدء الدفقة المتصاعدة ، ثم يعززىا السببان المتواليان خاصة إذا كان العصب حاضرا 

 في ثنايا البيت، كما سنرى في أبيات الشاعر حيص بيص التالية.
لثقيل الذي وقد احتفظت تفعيمة )مفاعَمَتُن ب ـ ب ب ـ( في الحشو  بخاصية مرونتيا من خلال سببيا ا

(. وتتجمى فاعمية مرونتيا ٕ/٘يتمو الوتد، فبو تحتاز )مُفَاْعَمَتُنْ( عمى وفرة من المتحركات مقارنة بالسكون )
وحركيتيا  في المواضع التي يقتضييا التعبير الشعري، في حين تتخمى عن ىذه المرونة بتسكين ثاني 

ب ـ ـ ـ(. فتقل متحركاتيا وتزداد مقاطعيا المغمقة  إذ  السبب الثقيل لتكون التفعيمة في الحشو ) مفاعَمْتُنْ 
 يسرع إيقاعيا ويشتد عمى خلاف )مفاعَمَتُنْ( التي تتصف بالمرونة والانبساط.

 ( ٚ)يقول حيص بيص مادحاً سيف الدولة دبيس بن صدقة المزيدي:

 ويُخْمِفُ بارِقُ السُّحُبِ الغَواديافَ البلادِ      ــــــــــــــيَغِبُّ الغيثُ أكن                      
 ولُنْ ـــــــــــــتُنْ فَعـــــــ ــــَن      مُفاعَـمَتُنْ مفاعَمـــــــــــــولــــمفاعَـمْتُنْ مفاعَمْتُنْ فع                      
واديتاءُ ومنوُ يُرجى      نُموُّ الرَوضِ ــــــــــــويَغبَرُّ الش                          أو رِيُّ الصَّ
 ولُنْ ــــــــــــــــتُنْ فَعـــــ ــــْولن      مُفاعَـمْتُنْ مفاعَمــــتُنْ فعـــــــ ــــَمفاعَـمْتُنْ مفاعَم                      
ى      سَح                        لعِيادِ ودِ مُنيَلُّ اــــــــــوحُ الجــــــــوسيفُ الدَّولةِ الممِكُ المُرَجَّ
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 ولُنْ ــــــــــــتُنْ فَعـــ ــــْتُنْ مفاعَمـ ــــْمُفاعَـم   تُنْ فعولن   ـ ــــَتُنْ مفاعَمــــــ ــــْمفاعَـم                      
تأتي ىذه الأبيات في جو انفعالي واضح انعكس في طبيعة التعبير الشعري وتشكمو الإيقاعي المشتد 

د، ولذلك جاءت أغمب الوحدات الإيقاعية في حشو ىذه الأبيات معصوبة ذي التنغيم الإيقاعي المتصاع
(. وحضور الوحدات المعصوبة إزاء ٗ/ٛ)مفاعمْتُن ب ـ ـ ـ( مقارنة بغيرىا السالمة في مجموع الأبيات) 

السالمة لا يخل بطبيعة الانسجام الإيقاعي بين ىذه الوحدات، فالتغيير عمى المستوى العروضي  جزئي 
ين ثاني السبب الثقيل المتحرك ليتحول السبب الثقيل في وسط التفعيمة إلى سبب خفيف، في حين وىو تسك

تبقى مقاطع التفعيمة الأخرى كما ىي محتفظة بمواضعيا في بنية التفعيمة،  لا سيما الوتد المجموع الذي 
الوحدة الإيقاعية منسجمة  . وىذا التحول ىو مما يقتضيو التعبير لتكون(ٛ)يعد الجوىر الإيقاعي لكل تفعيمة

 معو ومع إيقاع الفكرة الشعرية التي يؤدييا بدقة. 
وبذلك فالوحدات تحقق انسجاميا مع بعضيا متكررة متعاضدة  في سياقيا الإيقاعي من جية، ومن 

 جية أخرى تحقق انسجاميا مع التعبير ودلالتو في ثنايا البيت الشعري. 
لأول يتسم بالسرعة فالغيث يغب اكناف البلاد كميا فكأنو يطبق ففي البيت الأول مثلًا نجد شطره ا

عمييا عندما يمطرىا مرة واحدة ويغيب أخرى فالصورة فييا من السرعة والشمول ما يستدعي ليا إيقاعا 
سريعا مشتدا تحققو الوحدات المعصوبة، في حين نجد دلالة الشطر الثاني تتحقق في حركية وتعدد إذ 

رة السحب الغوادي وىي حركية تستدعي  السعة والمرونة الإيقاعية التي تحققيا )مُفَاعَمَتُن( معاودة البرق وكث
السالمة بوفرة حركاتيا. ومن ثم تعاضد المستويان الإيقاعيان المذان تحققيما الوحدات بانسجاميما التعبيري، 

ة الإيقاع في ىذا البيت تعاضدا في تشكيل صورة حية لحركية الدلالة الشعرية في البيت، وكذا لحركي
 والأبيات التي تميو. 

 :البحر الكامل
وىو البحر الوحيد الذي يشارك البحر الوافر في عناصر تشكيمو المقطعي: سبب ثقيل، وسبب خفيف، 

( ولذا جعميما الخميل في ٕ/٘ووتد مجموع. كما أنيما اشتركا معا في عدد المتحركات )مُفَاْعَمَتُنْ، مُتَفَـاْعِمُنْ: 
 مستعممة. دائرة واحدة إذ لا يتوالد من الوافر غير الكامل من البحور ال

وىذا البحر أكمل من الوافر الذي يجيء منقوص الحركات بسبب القطف، لأن الكامل وفرت حركاتو  
، ومن ثم فالكامل أكثر مرونة وسعة في إيقاعو من الوافر. كذلك طبيعة ( ٜ)إذ يجيء عمى أصمو بلا نقص

تموجا منبسطا ومتسعا بسبب تشكل وحداتو التي تبدأ بسبب ثقيل ثم سبب خفيف فوتد مجموع جعل إيقاعو م
الكثافة الحركية التي تبدأ بيا تفعيمتو، ولذلك يرى صاحب المرشد أن فيو لوناً خاصاً من الموسيقا يجمع بين 
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. في حين يجيء إيقاع الوافر متصاعداً متسماً بالسرعة لبدء تفعيمتو (ٓٔ)الفخامة والجلال، والرقة والمين
 فيف، وتتضاعف سرعتو ويشتد عندما يصيبو العصب. بالوتد المجموع وختميا بالسبب الخ

 وزن الكامل : مُتَفَاعِمُنْ مُتَفَاعِمُنْ مُتفََاعِمُنْ      مُتفََاعِمُنْ مُتفََاعِمُنْ مُتفََاعِمُنْ 
ويشيد ىذا البحر في فاعميتو الشعرية تغييرات متنوعة أوليا زحافو الوحيد وىو الإضمار تسكين الثاني 

فاعِمُنْ، لتتحول إلى مُتْفاعِمُنْ ـ ـ ب ـ( إذ تتخمى ىذه التفعيمة بالإضمار عن مرونتيا المتحرك من ) متَ 
وخاصية إيقاعيا المتموج لتتخذ شدة ) مسْتـَفْعِمُنْ( الرجزية وصلابتيا. وىذا التحول ميم جدا في إيقاع 

و ويقتضيو ىذا من الكامل داخل الشعر لأن التعبير الشعري في مواضع عديدة من القصيدة يحتاج إلي
جية، ومن جية أخرى يعد تموينا إيقاعيا داخميا يشيده إيقاع الكامل باستدعاء خصائص إيقاعية من بحر 

 آخر ىو الرجز. 
ويرى عبد الحميد الراضي أن الإضمار إذا ما أصاب تفعيلات الكامل في البيت الشعري فإنو ينأى بو 

ولا يبدو ذلك دقيقا إذ أن كثرة حركات الكامل وتلاحقيا لا  (ٔٔ)قةعن الرتابة التي سببيا كثرة حركاتو المتلاح
تسمو بالرتابة لأن وفرة ىذه الحركات داخل البيت ىي مما يتطمبو التعبير الشعري فتكون عندئذ جزءا ميما 
 من التشكيل الإيقاعي الذي يستوعب الدلالة الشعرية وحركيتيا داخل البيت، ولنجد حقيقة ذلك يكفي أن نقرأ

 (ٕٔ)معمقة لبيد التي منيا قولو:
 وجَلا السّيولُ عَنِ الطُّمولِ كأنَّيا     زُبُرٌ تُجِدُّ مُتونَيا أقلامُيا

كما أن الكامل في بعض نماذجو الشعرية يصيب عروضو وضربو الحَذَذ ) مُتَفَا ب ب ـ(، أو الحذذ 
)مُتَفَاعِلْ ب ب ـ ـ(، ويصيب ضربو المجزوء القطع،  مع الإضمار )مُتْـفا ـ ـ(، كما يصيب ضربو التام القطع 

 .(ٖٔ)والتذييل )متفَاعلانْ ب ب ـ ب ـ ه(، والترفيل )متفَاعلاتُنْ ب ب ـ ب ـ ـ(
وىذه الأشكال التي تتغير فييا الوحدات الإيقاعية لمكامل داخل الشعر لا تضر بانسجاميا مع 

ت صوتية نابعة من جوىر التشكيل الأساس لموحدة الوحدات الأخرى في حشو البيت لأنيا تمثل تشكيلا
الإيقاعية التي يتشكل منيا الكامل، كما أن ىذه الأعاريض أو الأضرب المتغيرة بالنقص أو الزيادة تقوم 
بدورىا الإيقاعي والتعبيري داخل البيت الشعري وىي جزء ميم جدا في بنية الجممة الإيقاعية لمبيت لا تقل 

 ( ٗٔ)لتي ترد سالمة في حشو البيت. قال شاعر:أىمية عن الوحدات ا
 دِمَنٌ عَفَتْ وَمَحَا مَعارِفَيا      ىَطِلٌ أجَشُّ وبارِحٌ تَرِبُ 

 فا      مُتفَاعِمُنْ  مُتفَاعِمُنْ  مُتَفا ـــَمُتفَاعِـمُنْ  مُتَفاعِمُنْ  مُت
يعني أنيا احتفظت بوفرة  ىذا البيت جاء أحذَّ العروض والضرب، فيما وحداتو سالمة في الحشو، وىذا

حركاتيا، ما منح التشكيل الإيقاعي لمبيت حركية ومرونة تناسب  حركية الدلالة فيو وتدفقيا، ففي صدر 
البيت نجد كثرة الدمن وحركة الامّحاء، ولا يستوعب ىذا التعدد وحركة  الطمس والمحو إيقاعيا غير 
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ة ىطل المطر وتردد الرعد وعصف الريح المتربة في الشطر مُتفََاعِمُنْ بمرونتيا وسعة حركاتيا، وكذا ديموم
الثاني، أما إذا عدنا إلى العروض والضرب فنجد التفعيمة في كل منيما قد سقط وتدىا فيي  غير تامة 
بسبب الحذذ وبذا فكأنَّ ىذا الجزء يحاكي صورة اليدم والامّحاء والتآكل الذي أصاب الدمن، وىنا يمكن 

الإيقاعي ليذا البيت مثل جممتو الإيقاعية التي تستوعب الدلالة وتنيض بيا، فالجممة القول أن التشكيل 
الإيقاعية في البيت بحركيتيا وتدفقيا تتوازى مع جممتو الدلالية. ثم إن الجزء الأخير في كل شطر 

مع )العروض والضرب( مثل أنسب وحدة إيقاعية يختتم بيا  الشطر في ىذا البيت، تناغماً وانسجماً 
 وحداتو في الحشو بيذا التشكيل الذي أدى وظيفتو الإيقاعية والدلالية معاً. 

 ( ٘ٔ)وىذا أنموذج شعري آخر لمكامل المجزوء المرفل. يقول المنخل اليشكري
 وفـوارسٍ كأُوارِ حَـر  النارِ أحـلاسِ الذُّكورِ 

 اعِلاتُنْ ــــنْ متْفــ ــــُمُتفَاعِـمُنْ      متْفاعِـمنْ ــــ ــــُمُتفَاعِـم                               
 في كل  مُحْكَمَةِ القَتِيري شَدُّوا دَوَابِرَ بِيضِيمْ                                    
 لاتُنْ ــــــــــمُنْ متفَاعِ ــــاعِـمُنْ      متْفاعِ ــــمُتْفاعِـمُنْ مُتفَ                               
 يـرِيــــــــبَ لممُغِ ــــــّــُ إنَّ التَّمَب ـوا وتَمَبَّبُـوا     ــــــــواستَلَْْم                               
 لاتُنْ ـــــــــــمُنْ متفَاعِ ـــــنْ مُتفَاعِـمُنْ      متْفاعِ ــــمُتْفاعِـمُ                                

لأبيات المجزوءة تتراوح بين السالمة والمضمرة بحسب ما يقتضي الوحدات الإيقاعية داخل ىذه ا
التعبير وتتطمبو الدلالة،  مع التزام الضرب بعمة الترفيل وىي زيادة سبب خفيف في أخر التفعيمة، 
)مُتفَاعِلاتنْ(، وىي زيادة تجد صداىا في تشكيل الوحدة الأساس لمبحر )السبب الخفيف( فيي زيادة ليست 

اصر التشكيل في كل وحدة؛ وىنا تتخذ ىذه الوحدة صورتيا الإيقاعية الخاصة، المتميزة عن غريبة عن عن
سابقاتيا، فيي من جية محل القافية وختام البيت الذي لا تتحقق الدلالة ولا تتم إلا بو، ومن جية أخرى أن 

ة لديمومة المعنى الترفيل ضاعف الترنم ومد الصوت في ىذا الموضع وعززه بما يحاكي الصورة الإيقاعي
واستمرار الدلالة الذي تؤديو لفظة القافية داخل كل بيت. وىنا يمكن القول أن ىذه الوحدة الإيقاعية المرفمة 

 حققت انسجاميا مع وحدات البيت  وتميزت عنيا في وقت واحد.

 :  البحر الهزج
نو رباعي في الاستعمال الشعري، أول بحور الدائرة الثالثة دائرة المجتمب، ويأتي في دائرتو سداسياً، لك

 بتكرار )مفاعيمن ب ـ ـ ـ( أربع مرات، فوزنو : )مفاعيمن مفاعيمن     مفاعيمن مفاعيمن( .
وبحسب طبيعة تشكل وحداتو فإن إيقاعو يميل إلى السرعة والتحدر بسب تشكميا من مقاطع صوتية 

( ، تبدأ بالوتِد المجموع الذي يحقق الدفقة الأولية فييا، ثم يعقبو فا ، عيـ ، لُن  مزدوجة متوالية ) م / 



 العربي   الشعر   في   الصافيت  البحور داخل   الإيقاعيت الوحداث   انسجام  في   نظـرة
  

 

 ٕٙ٘الصفحة  م0203لسنة اذار   (الاول) ( العدد35) جمة الخميج العربي المجمدم

السببان الخفيفان المذان يمثلان ذبذبة التردد ليذه الدفقة، إذ أنيما تكرار لمثيميما في الوتِد المجموع )مفا(، 
اعيا متكررة وتعزيز لوقعو. وىذا ما جعل وقع ىذه التفعيمة بارزا متسما بالتدفق والسرعة، ولذا اتصف إيق

 بالوضوح والاسترسال والتحدّر. 
وقد ذىب الدكتور سيد البحراوي إلى أن ىذا البحر ))من حيث طبيعة تكوينو المقطعي أميل إلى 

، (ٙٔ)البطء، ولكن وجوب جزئو ونوع تفعيلاتو التي تزيد فييا نسبة متحركاتو إلى سواكنو تقوده إلى السرعة((
ول في سرعة ىذا البحر عمى نسبة متحركاتو لأنيا لا تزيد عن السواكن وفي ضوء ما تقدم لا يمكن أن نع

(، ثم أننا إذا تمقينا إيقاع اليزج لا نتمقاه من متحركاتو بل من توالي مقاطعو )مَـ / ٖ/ٗإلا بمتحرك واحد )
 فَاْ/ عِيْـ/ لُنْ(. فيي الأظير والأوقع في السمع.

ذا عدنا إلى انسجام وحدات ىذا البحر فالأ مر واضح جمي لأن وحداتو الأربعة تتكرر بشكل يكاد وا 
يكون متطابقا، إذ تجيء في أغمب نماذجو الشعرية سالمة ) مَفاعِيْمُنْ(، أو مكفوفة )مَفاعِيْلُ( وقميلا ما تأتي 

، والسبب كما يبدو أن القبض عندما يقع ( ٚٔ)مقبوضة و القبض في اليزج خلاف الكف فيو غير مستحسن
إلى تحدر إيقاعو واسترسالو فعندما تحذف ياء )مفاعيمن( ويكتفى بالمتحرك منيا )مَفاعِمُنْ(  في اليزج يسيء

فإن ىذا يمنع توالي ثلاثة مقاطع متماثمة وىي )م/ فا، عِيْـ، لُنْ( فتتحول بنية ىذه الوحدة من السباطة 
ع قريناتيا في سياق اليزج، والاسترسال إلى التعثر. وىذا يخل بالانسجام الصوتي ليذه الوحدة المقبوضة م

لاسيما أن المدى الإيقاعي ليذا البحر يعد قصيرا )تفعيمتان في كل شطر(، ومن ثم فالبون بين المقبوضة 
والسالمة في الشطر أو البيت يكون ظاىرا، يصدم الأذن. ولذلك فإن استعمال )مفاعمن( المقبوضة ىنا مما 

 ( ٛٔ)راىيم أنيس.تأبى موسيقاه الإذن بحسب تعبير الدكتور إب
أما في حال إصابة التفعيمة بزحاف الكف داخل البيت وىو حذف الساكن السابع منيا )مَفاعِيْـلُ( فإن 
ىذه الوحدة تبقى محتفظة بقدر كبير من استرسال مقاطعيا بسبب توالي مقطعين طويمين من بنيتيا يقع 

قطعين في  بنيتيا الصوتية، ىذا من ناحية ، ومن النبر عمييما ىما )..، فَاْ، عِيْـ، ..( إذ يمثلان أظير م
عند  (ٜٔ)ناحية أخرى أن المقطع القصير الذي انتيت بو ) مفاعيلُ( بعد الكف يمكن تعويض زمنو بإطالتو

الإنشاد ليقلَّ الفارق الصوتي بينو وبين المقطعين الطولين قبمو فتعود الانسيابية والاسترسال إلى ىذه الوحدة 
 من ثم يتعزز انسجاميا مع غيرىا في سياق البيت.داخل البيت، و 

 :(ٕٓ)ىـ( ٖٓٛيقول أبو بكر محمد بن ىاشم الخالدي )ت 
 وليلٍ مثلِ يومِ البَعْـ     ثِ في العرضِ وفي الطُّولِ 

 ـاعِيْـمُنْ ـــــــــفـلُ مَ ــــــــــــــاعِيْ ــــــــــــــــــمَف     مَفـاعِيْـمُنْ مَفـاعِيْـمُنْ                            
 اديـلِ ــــــــــــرِ القَـنـــــــــــي زُىْ ــــــــــمَوُ كـالنَّا     رِ فــــــتـَرى أنجُـ                           
 ـمُنْ ـــــــــــــــــــنْ مَفـاعِيْ ــ ــــُـمـــــــــــــــــمَفـاعِيْ    مَفـاعِيْـلُ مَفـاعِيْـمُنْ                             
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 ـولِ ـــــــــــــــنِ الحــ ــــُلَ الَأعيـــــــــــمَ مث   فعـاينتُ بِـوِ الَأنجُـ                             
 نْ ــ ــــُــمـــــــــــ ــــْنْ مَفـاعِيـ ــــُـمـــــــــ ــــْمَفـاعِي   مَفـاعِيْـلُ مَفـاعِيْـلُ                              
 بُـولِ ـــــــــــــــــــــــــــاءَ عُـطْ ـــــــــــــزلٍ أدمـ    بسـاقٍ كـمياةٍ مُغْـ                             
 ـمُنْ ـــــــــــــــــــــمُنْ مَفـاعِيْ ــــــــــــــــــ ــــْمَفـاعِي   مَفـاعِيْـلُ مَفـاعِيْـمُنْ                             
قَّـةِ مـــــــــتـَرَى فـي وَجْيِوِ وجيَـ  ـك لمـ                             لِ ـــــــــــــــــــــنْ مِـيـــــــــــــــر 
 مُنْ ــــــــــــــــــــــــــلُ مَفـاعِيْـــــــــــــــــــمَفـاعِيْ   مَفـاعِيْـمُنْ مَفـاعِيْـلُ                              

إن إيقاع ىذه الأبيات جاء مسترسلًا عمى مستوى واضح من السرعة والتحدر بسبب طبيعة تشكيل 
وحداتيا وىي تتراوح بين )مفاعيمن( السالمة، و) مفاعِيْلُ( المكفوفة، وقد ىيأ المقطع القصير )المتحرك( 

ىا من الوحدات، ومن ثم الذي تنتيي بو ىذه الوحدة، ىيأ للإنشاد مد الصوت بو لتعزيز انسجاميا مع غير 
 استرسال إيقاع البيت وانسيابو. 

وفي حالة أخرى يأتي فييا اليزج بضرب محذوف إذ يسقط آخر سبب من تفعيمتو ) مفاعي(، وىو 
استعمال قميل جدا في الشعر،  وىذا الضرب يحتفظ بثمثي مقاطع )مفاعيمن( السالمة ومن ثم فيو منسجم 

ضعو ىو ختم البيت وقافيتو التي بيا تتم الدلالة وعندىا محل الترنم ومد مع سابقاتو متمٌ لإيقاعيا، فمو 
الصوت، وبذا فلا ضرر عمى إيقاع البيت ولا قصور في تمامو، ثم إن الضرب المحذوف في بيت اليزج 
ىو الجزء المناسب لتمام المدى الإيقاعي الذي تتطمبو الجممة الشعرية في البيت، إذ تنتيي بو وتكمل من 

حاجة إلى التفعيمة التامة )مَفاعِيمُنْ(، وىذا يؤكد أن التعبير الشعري ىو الذي يحدد مداه الإيقاعي، أو غير 
 جممتو الإيقاعية المناسبة، كما أنو يتخير التشكيل الإيقاعي المناسب الذي يستوعب التعبير والدلالة معا .

 :( ٕٔ)يقول ابن عبد ربو
 الْحُزنِ الطَّوِيلِ غزالٌ ليسَ لِي مِنوُ     سِوَى 

 ولن ـــــــــــن فعـــــــن     مفـاعيـمــــمفاعيمن مفاعيـم                               
 برِ الْجَمِيلِ  ــــَمِنَ الصّ   جَميلُ الْوَجوِ أَخْلانِي                                
 ـولن ــــــــــمن فعـــــــمفـاعي   ـمن  ـــــــــمفاعيمن مفاعي                              

شباع حركتو بالياء ) الطويمي،  إن مد الصوت في أثناء الإنشاد من خلال وصل الروي المكسور وا 
الجميمي( ليو تعويض واضح يعيد لمضرب مساحة صوتية وزمنية جيده تجعمو ينسجم في نغمتو مع 

 تفعيلات البيت الأخرى.
 البحر الرجز: 

لإيقاعية )مُسْتـَفْعِمُنْ ـ ـ ب ـ( عندما تتكرر ينشأ عنيا إيقاع صُمب فيو قوة وشدة، لأن ىو بحر وحدتو ا
)مُسْتـَفْعِمُنْ( تشكيل متضام المقاطع يمثل كتمة صوتية صمبة، إذ  يبدأ بتوالي مقطعين طويمين مغمقين يقع 
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بعدَه مقطع طويل مغمق يعود ، (ٖٕ)عمى ثانييما، ثم مقطع قصير ))يمثل محطة ارتياحية صغرى((( ٕٕ)النبر
 النبر عميو. 

ولكن ىذا لا يعني أن إيقاع بحر الرجز في فاعميتو الشعرية قد استسمم دوما ليذه الشدة والصلابة 
التي تفرضيا الصيغة النظرية لتوالي ) مُسْتفَْـعِمُنْ( في الصورة العروضية المجردة، بل كان لمتعبير الشعري 

 التحولات التي تشيدىا ىذه الوحدة الإيقاعية بفعل الزحاف أو العمة. وصياغاتو المغوية شأن في 
ثم إن شيوع الرجز كفن قولي شعبي منحو مساحة واسعة من أشكال الاستعمال، ما يعني أن الفاعمية 
الشعرية لقصائد الرجز أفرزت أشكالا متعددة من الاستعمال التام والمجزوء والمشطور والمنيوك، وقد 

ك غيره من البحور أو بعضيا، كما أدخمت تمك الفاعمية الشعرية عمى وحدتو الإيقاعية صوراً شاركو في ذل
متنوعة من التحول. وقد مثمت تمك التحولات، كما مثل تنوع استعمالات الرجز، إضافات نوعية إيقاعية 

تيا داخل ليذا البحر، وظفيا الشعراء في ممارستيم الشعرية بما يخدم المغة ويحافظ عمى أداء ميم
 .(ٕٗ)القصيدة

لوجدنا أن الزحاف ينحو بيذه ( ٕ٘)ولو استعرضنا التحولات التي تشيدىا )مُسْتَفْـعِمُنْ( في شعر الرجز
الوحدة إلى التخفيف من حدتيا وصلابة إيقاعيا بتقميل عدد سواكنيا، وزيادة متحركاتيا ما يمنحيا مرونة 

إذ يصيبيا الخبن فيحذف ثانييا الساكن ) مُتفَْـعِمُنْ(، وكذا  داخمية تنعكس عمى إيقاع البيت الذي ترد فيو،
الطي الذي يحذف رابعيا الساكن )مُسْتـَعِمُنْ( وىذان الزحافان يجعلان نسبة المتحرك فييا إلى الساكن ىي 

(، أما الخبل وىو اجتماع الخبن والطي عمييا )مُتَعِـمُنْ( فيفرط في عدد متحركاتيا ولا يبقي من ٕ/ٗ)
اكنيا إلا عمى حرف واحد ىو ساكن وتدىا المجموع ، وىذا الوتد يمثل مرتكزىا الإيقاعي الذي يحفظ سو 

 (. ٕٙ)ىويتيا. وىو جوىرىا الإيقاعي كما يسميو الدكتور محمد عوني عبد الرؤوف
، مقبول لدى بعضيم فأجازوا وروده (ٕٚ)والخبل في بحر الرجز مستقبح عند بعض العروضيين

أن الدكتور إبراىيم أنيس يرى أن الخبل ))صورة قبيحة لا تنسجم مع روح الشعر العربي في ، إلا (ٕٛ)فيو
كل أوزانو، ومن واجب الشعراء أن ييمموىا في ىذا البحر كما اىمموىا في غيره، لأن توالي أكثر من 

أي الدكتور .  ويبدو أن ر (ٜٕ)مقطعين متحركين تنفر منو الأذن العربية ولا تشعر فيو بموسيقى الشعر((
إبراىيم أنيس ىنا يصدر عن حكم عام يشمل جميع الأوزان، ولعل في ىذا صرامة لا تنطبق عمى بعض 

 حالات الخبل في الرجز التي تأتي استجابة لمقتضيات التعبير وحاجة المعنى إليو، كما سنرى.
ذا أعدنا النظر في ىذه الوحدات المتغيرة بالزحاف في الرجز لوجدنا أنيا تمن ح الراجز مساحة من وا 

المرونة الإيقاعية في أثناء القول الشعري، أي ىي حالات من تنويع الوحدة الإيقاعية لمرجز تتاح لمشاعر 
فيتخير منيا ما يناسب التعبير ويستوعب الدلالة، من غير أن يتقيد بيا. كما أن ىذه الوحدات بالرغم من 

 يختمف زيادة أو نقصا عن عدد مقاطع التفعيمة الأصل تنوعيا وتغير بنية تركيبيا فإنَّ عدد مقاطعيا لا
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، مع احتفاظ كل تفعيمة منيا بخصوصية تركيبيا المقطعي، ومن ثم خصوصية ( ٖٓ)وىو أربعة مقاطع
 تشكُّميا الصوتي.

وتُصيب ضرب الرجز عمة القطع فقط ) مُسْتفَْـعِلْ( بحذف ساكن وتدىا المجموع وتسكين ما قبمو، ولا  
خل عمى ىذا الضرب المقطوع غير الخبن ليكون ) مُتفَْعِلْ( فيحول إلى )فعولن( ولعل الخبن يجوز أن يد

ىنا يجيء لمتخفيف من حدة ) مستفعِلْ( المقطوعة في بعض الأبيات. كما أنو يكون الجزء الإيقاعي 
 الأنسب لختم العبارة الشعرية في نياية الشطر. 

تمك التغييرات الكثيرة المألوفة في أجزائو، ومن ذلك )) وبعد فالرجز بحر سيل تأتي سيولتو من 
ولولا احتفاظ ىذه الأجزاء المتغيرة والمتنوعة بانسجاميا مع ( ٖٔ)التنويع الذي ينتاب أعاريضو وضروبو ...((

التفعيمة الأصل أو مع بعضيا في سياق الرجز في كل أشكال استعمالو، لما حظي ىذا البحر بانتشاره 
 لسن وحسن وقعو في السمع عمى مر العصور. وسيولتو عمى الأ

إن وجوه التناسب والانسجام بين وحدات الرجز أو غيره داخل سياق الشعر يتأتى من أمرين ميمين، 
الأول يتعمق ببنية ىذه الوحدات وتشكيميا المقطعي الصوتي داخل البيت، ومدى تناسب مقاطعيا مع غيرىا 

بيت منسجما سمسا دونما تعثر أو تنافر بين وحداتو، فتتشكل المساحة من الوحدات ليتشكل بتكرارىا إيقاع ال
الإيقاعية التي يقتضييا التعبير في البيت الشعري من بَدئو حتى منتياه. والثاني يتعمق بالدور الذي تؤديو  

بطبيعة  الوحدة الإيقاعية سالمة أو متغيرة في التماىي مع التعبير لإنتاج الفكرة الشعرية في موضعيا، وىذا
الحال يعني تعاضد الوحدات الإيقاعية بكل صورىا في ثنايا البيت وفاعميتيا في إنتاج دلالتو الشعرية 

 وعكس صورتيا الإيقاعية. 
 :(ٕٖ)قال عنترة

 ما راعَيا رَأَتْ ــــــنِي فَ ـــــ ــــْوَحارَبَت ادِثاتُ باعَيا    ــــــدَّتْ إليَّ الحـــــــ ــــَم                         
 عمنـــــــنْ مستف ــــُمن مُتفَْعِمنْ    مُتفَْعِمنْ مُسْتَعِمـــــــــمن مستفعــــــــــمستفع                         
 اعَياــــتْ قِنــــــــ ــــَيا حادثاتُ الدَّىرِ قَر ي واىْجَعِي   فَيِمَّتِي قد كَشَف                         

 منْ مُتفْعِمُنْ ـــــــــمُنْ مستَعِ ــــــــمُتفّْعِ    من مستفعمن ـــــــمن مستفعــــــمستفع                         
 إلا سَقَى سَيْلَ الد ما بِقاعَيا  ما دُسْتُ في أَرضِ العُدَاةِ غُدوَةً                            
 عِمُنْ ـــ ــــْـمن مُتفَْعِمُنْ   مستفعمن مستفعمن مُتفَــــــــــــــمن مستفعـــــــــمستفع                         

تتراوح تفعيمة الرجز في ىذه الأبيات بين أن تأتي سالمة ) مستفعمن( ، أو مخبونة ) متفعمن(، أو 
مطوية )مستعمن(، والتغييرات التي أصابت ىذه التفعيمة لا تعدو غير حذف ساكن فقط ومن ثم فالتفعيمة 

حفة  لم تبتعد في انسجاميا عن الأصمية ومطابقتيا ليا إلا بنقصان ساكن فقط، مع بقاء عدد المقاطع المزا
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في  كل تفعيمة موحدا وىو أربعة. كما أن توزيع الوحدات المزاحفة ذاتيا في أشطر الأبيات  جاء متناغماً 
 ومتجاوباً مع بعضيا البعض من جية، ومع السالمة من جية أخرى.

ملاحظة مواضع  ىذه الوحدات المزاحفة بالنسبة لمسالمة، فنجد السالمة تييمن عمى الصدر  ولا بد من
في البيت الأول والثاني، في حين تييمن عمى شطري البيت الثالث، والسبب أن ىذه الأبيات تدور في جو 

) مستفعمن( بصلابتيا وقوة انفعالي متوتر، والتعبير فييا جاء محتدّاً يتطمب إيقاعاً شديداً لا تحققو إلا كثافة 
وقعيا، ثم إن التفعيلات المزاحفة تتخذ مواضع التعبير ذات الدلالة الحركية، أو التنوع مثل ) وحاربتني ، 
فرأت/ فيمتي قد كشفت قناعيا/ غدوة "التي تعني التحول الزمني"/ بقاعيا "التي تعني التعدد والتنوع"( وىذا 

حال السالمة تتخذ مواضعيا من التشكيل الإيقاعي لمبيت بما يناسب  يعني أن التفعيمة المزاحفة كما ىو
الدلالة التي تؤدييا، وفي الموضع الذي يقتضيو التعبير داخل البيت، فتؤدي دورىا بفاعمية عالية وانسجام 
تام مع غيرىا، لأن الغاية في الانتظام داخل البيت ليست غاية إيقاعية مجردة ، بل ىي غاية تعبيرية 

 اعية.إيق
 ( ٖٖ)ومن الرجز المشطور وقد جمع تحولات متنوعة لوحدة الرجز)مستفعمن( قول الراجز

 غيَّرَ يا بنتَ الحُمَيْسِ لَـوْنِي   /  طولُ الميالي واختلاف الجونِ 
 تفعـلْ ـــــمن مســـــ/ مستفعمن مستفع    مُسْتَعِمُنْ  مستَفْعِمُنْ مُتَفْعِلْ 

 ونِ وسَفَـرٍ كـانَ قَمِيـلَ الأ
 مُتَعِـمُنْ مُسْتَعِمُنْ مُسْتَفْعِلْ 

نجد في ىذه الأشطر الوحدات ) مستعمن المطوية(، و) مُتَعِمُنْ المخبولة(، وتفعيمة الضرب المقطوع 
 )مُسْتَفْعِلْ(، ومخبونتيا) مُتفَْعِلْ = فَعُولُنْ(. 

فقط،  فمنحيا الطي وفرة  ووجو التناسب بين الوحدة المطوية والأصيمة أن الأولى فقدت ساكنيا الرابع
حركية في وسطيا ما وسم إيقاعيا بالتراخي والسعة من غير أن تخل بسببيا الأول )السبب الخفيف(، ولا 
بالمتحرك الذي يميو ) الذي كان جزءا من السبب الثاني(، ولا بوتدِىا الذي ىو جوىرىا الإيقاعي ومرتكزىا. 

لأنيا الأنسب إيقاعيا في موضعيا من الشطرين الأول  والتعبير الشعري اقتضى ىذه الوحدة المطوية
والثالث، لأن الدلالة فييما تقتضي السعة والاستغراق الزمني، ) تغير المون في الشطر الأول / القمة والفتور 

 في الشطر الثالث(.
أما الوحدة المخبولة ) مُتَعِمُنْ( فقد باعد الخبل بينيا وبين شدة إيقاع ) مستفعمن( إذ منحيا وفرة 
حركات وسمتيا بالسعة والارتخاء المفرط، غير انيا احتفظت بوتدىا المجموع الذي حفظ ليا انتماءىا إلى 

نسيا إلى )مستعمن( المطوية )مستفعمن(، ولكن ىذه الوحدة في صورتيا المخبولة ىذه كانت أقرب في تجا
 من جية نسبة المتحركات. 
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وفي الشطر الثالث تخير التعبير ىذه الوحدة  لأنيا الأنسب لمنيوض بالدلالة ومنحيا صورتيا 
الإيقاعية، فدلالة السفر المتواصل والتنقل المضني غير المنقطع تحاكيو إيقاعيا تفعيمة )مُتَعِمُنْ( بحركاتيا 

وسعتيا المفرطة. ولذلك لم تكن ىذه الوحدة تمثل موضع قبح في الشطر ولم تضر  المتوالية الممتدة
 بإيقاعو، بل جاءت موظفة نابعة من روح التعبير.

أما الوحدة الإيقاعية لمضرب في ىذه الأشطار فقد جاءت مقطوعة )مستفعِلْ( وقد جعل القطع إيقاعيا 
مستفعمن( وصلابتيا، مع احتفاظ ىذه الوحدة بوقعيا "داخل ىذا البيت" ممتداً سريعاً وقد تخفف من شدة )

المتجانس مع التفعيمة الأصل إذ احتفظت بنيتيا بالمقاطع الطويمة الثلاث الموجودة في ) مسْتفَـعـمُنْ(، وقد 
كان لدلالة الاستمرارية والديمومة التي جاء بيا التعبير في ىذه الأشطار أثر في أن تختتم جممة كل شطر 

عية تناسب ديمومة الدلالة وامتدادىا، فكانت أنسب تفعيمة للْضرب ىنا ىي )مستفْعِلْ(، أما بوحدة إيقا
مخبونتيا ) مُتفْعِلْ( في ضرب الشطر الأول فيي متجانسة مع الأضرب الأخرى في ىذه الأشطر لأن 

موضع بنيتيا المقطعية مقاربة لبنية التفعيمة لمقطوعة. ولا ننسى أن موضع الأضرب في الشعر ىو 
القافية، وىو موضع لو خصوصيتو الإيقاعية فـ)) لمقافية إيقاع خاص بيا يختمف عن نظام جوىر الإيقاع 

 .( ٖٗ)داخل الشعر((
من كل ىذا نخمص إلى أن ىذه التحولات التي تشيدىا تفعيمة الرجز داخل الشعر أضافت تموينا نوعيا 

ض عميو فرضا. كما أنيا تشكمت عمى وفق انسجام في إيقاعو، وقد نبعت من روح التعبير الشعري ولم تفر 
 إيقاعي يستوعب التعبير وينيض بدلالتو.

 البحر الرمل: 
ىو بحر سداسي، تحقق إيقاعو تفعيمة فييا تدفق متماوج )فاعِلاتُن(، وذلك لطبيعة تشكيميا المقطعي 

دفقة ما قبمو ، ثم تتموه إذ تبدأ بمقطع طويل يمثل دفقة صاعدة ) فا(، ثم مقطع قصير )عِ( يقطع تصاعد 
دفقتان متواليتان، تكون بيما النغمة منسابة بلا صعود ولا ىبوط، يمثميما المقطعان الطويلان ) لا، تُن(، 
وبتكرار ىذه الوحدة الإيقاعية يكتسب إيقاع الرمل خصائص نغمية طربية مع خفة وسلاسة. ولعل ذلك كان 

 .( ٖ٘)، والموشحات، ورقة العاطفةوراء انتعاش ىذا البحر في نظم أشعار الغزل
والرمل كغيره من البحور تتشكل وحداتو داخل الشعر بأشكال من التركيب متنوعة، يقتضييا التعبير 
أيضا، من غير أن يختل انتظاميا الإيقاعي، بل ىي مظاىر من التموين الداخمي لمجممة الإيقاعية في 

 البيت.
)فَعِلاتن(، وبالكف إلى )فاعلاتُ(، وبالشكل "اجتماع الخبن  ولذلك نجد ) فاعلاتن( تتحول بالخبن إلى
، ومن العمل تصيب ضربو التام عمة الحذف )فاعلا(، ( ٖٙ)والكف" إلى )فَعِلاتُ( وقد استقبحو العروضيون
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وعمة القصر )فاعلاتْ(. أما ضربو المجزوء فتصيبو عمة الحذف ) فاعلا(، وعمة التسبيغ وىي زيادة ساكن 
 ه سبب خفيف ) فاعلاتانْ(، ويأتي أيضا سالما )فاعلاتن(.عمى ما آخر 

كل ىذه الأشكال التي تتحول إلييا الوحدة الإيقاعية لمرمل تحتفظ بالقدر الأكبر من تجانسيا المقطعي 
مع التفعيمة الأصمية السالمة ) فاعلاتن( فالتغيير لا يتعدى المقطع في تركيب الوحدة الأساس، مع احتفاظ 

ت    بالوتد المجموع  الذي ىو جوىر التفعيمة الإيقاعي، والذي بفقده أو تغييره تفقد التفعيمة جميع التحولا
 . ( ٖٚ)أساسيا الإيقاعي وىذا يضر بإيقاع البحر

وبسبب من كثرة ىذه التغييرات التي تشيدىا الوحدة الإيقاعية لمرمل وتنوع صورىا، كان لابد من 
تتركو ىذه التغييرات )خاصة الزحافات( عمى إيقاع البيت وانسجام وحداتو التنبيو إلى الأثر السمبي الذي قد 

وىذا ما قام بو  العروضيون وىم يخضعون ىذه التغييرات  إلى قاعدة المعاقبة. يقول صاحب شرح تحفة 
الخميل: ))وتجري ىذه الزحافات في الرمل وفق قاعدة المعاقبة، فإذا دخل الخبن جزءا منو سمم الجزء الذي 

ذا دخمو الكف سمم ما بعده من الخبن، فإذا دخمو الخبن والكف جميعا ـ الشكل ـ سمم ما ق بمو من الكف، وا 
قبمو من الكف وما بعده من الخبن. وىكذا تجري المعاقبة فيو بأنواعيا الثلاثة: الصدر والعجز 

 . (ٖٛ)والطرفين((
تكرارىا في وحدات بيت من الرمل أو ومدار قاعدة المعاقبة ىذه أنيا تمنع توالي أربع متحركات أو 

 شطره سواء كان تاما أم مجزوءا لأن ىذا يضر بإيقاعو و يسيء إلى انتظام وحدات البيت ويفككيا. 
أما الشكل في )فَعِلاتُ( فإنو يربك بنية التفعيمة، لأنو يفضي بيا إلى تشكيل غير معيود في تفاعيل 

عِـ /لاتُ(، وبسبب بنيتيا المقطعية الغريبة فإن وجودىا مع الخميل وىو اقتران سبب ثقيل بوتد مفروق) فَ 
غيرىا من الوحدات داخل البيت يفضي إلى تعثر إيقاعو، ولعمو من ىنا كان سبب استقباحيا. ومثالو 

  :(ٜٖ)الشاىد الآتي

 ما أصابَوْ تَسِبٌ لِـمَارِسٌ    صابِرٌ مُحْـبَطَلٌ مُـإنَّ سَعداً                           
 لاتُ فاعلاتُنْ ــــــــــــفاعلاتنْ فَعِ   فاعلاتنْ فَعِلاتُ فاعِلا                            

ن أقره العروضيون واشترطوا  واضح أن إيقاع البيت متعثر في موضع الشكل من الشطرين، وىو وا 
عروض، ما يعزز وروده عمى وفق قاعدة المعاقبة، إلا أن نماذجو قميمة متكررة من غير نسبة في كتب ال

 الظن بأنيا مصنوعة لأجل لاستشياد بيا. 
 والرمل التام عادة لو عروض واحدة محذوفة )فاعلا( وثلاثة أضرب : صحيح، ومقصور، ومحذوف.

وبطبيعة الحال فإن الجممة الشعرية داخل البيت ىي التي تتخير الشكل الذي يناسبيا ويستوعب 
ب كما يجري عمى الحشو بأن تجيء الوحدة بالتشكيل المناسب دلالاتيا، وىذا يجري عمى العروض والضر 

 سالمة او متغيرة. وليذا السب تعددت أعاريض بعض البحور وتنوعت أضربيا.
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ومن ىذا المنطمق نجد المتنبي لا يتقيد بما يفترضو التنظير العروضي بأن يكون الضرب محذوفا، 
 :  ( ٓٗ)ومنيا البيتان التاليان  فيو يمدح بدر بن عمار بأبيات صحيحة العروض والضرب،

 إنَّمَا بَدرُ بْنُ عَمّارٍ سَحابُ    ىَطِلٌ فيوِ ثَوابٌ وَعِقابُ 
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن     فَعِلاتنْ فَعِلاتن فَعِلاتن                          
 مَنايا وطِعانٌ وضِرابُ و   ايا   ــدرٌ رَزايا وَعَطــــــــــــــإنَّما بَ                           
 فعلاتن فعلاتن فعلاتن  لاتن فاعلاتن فعلاتن   ـــفاع                          

البيتان من قصيدة عمى البحر الرمل، وفييما ترد تفعيمة ) فَاْعِلَاْتُنْ(  مخبونة في مواضع من البيتين 
ذا نظرنا إلى العناصر  الصوتية ) المقاطع الصوتية( التي تتشكل منيا إذ حذف ثانييا الساكن، )فَعِلاتُنْ( وا 

كلا التفعيمتين السالمة والمتغيرة فلا نجد تغييراً في كم المقاطع  بل وقع التغيير في نوع المقطع الأول فكان 
دراك أثرىا  مقطعا قصيرا بدلا من الطويل، وبما أن المقاطع ىي وحدات صوتية صغرى يمكن تمييزىا، وا 

يقاعية،  فالتفعيمة المزاحفة احتفظت بكم ىذه المقاطع من غير تغيير )فا/ ع/ لا/ تن في تشكل الوحدة الإ
 = ف/ ع/ لا/ تن( ومن ىنا فالانسجام الكمي قائم بين التفعيمتين الأصيمة والمتغيرة.

ولكن الأمر في الفاعمية الشعرية أو التعبير الشعري يتعدى ىذه الحالة المدركة من الانسجام بين 
بيت أو أجزائو الإيقاعية إلى أمر أىم وأعمق وىو انسجام الوحدات الإيقاعية سالمة أو متغيرة مع وحدات ال

الفكرة الشعرية في موضعيا من البيت، فسلامة الوحدة العروضية أو تغيرىا ىو ما يتطمبو التعبير الشعري 
متنبي السابقين لوجدنا أن في تركيب البيت ليؤدي الفكرة الشعرية بدقة متناىية. ولو عدنا إلى بيتي ال

التعبير في صدر البيت الأول اقتضى أن تأتي وحداتو الإيقاعية سالمة ) فاعلاتن( لأنو يتحدث "بأسموب 
القصر" عن فكرة كمية ثابتة وىي أن الممدوح بدر بن عمار )سحابٌ( جامع لمنفع والضر، فكرمو خصمة 

المعنى كمي مستقر، ومن ثم كانت )فاعلاتن(  بصورتيا ثابتة مستقرة فيو، كما أن البأس صفة ثابتة فيو، ف
الكمية ىي الأنسب إيقاعياً لمتعبير عن ىذه الفكرة فيي "سالمةً" تحقق مستوى من الإيقاع الفخم الذي يناسب 
صورة الممدوح في ىذه الجزئية الدلالية. وما أن نتحول إلى الشطر الثاني من البيت حتى تأتي وحداتو 

فة مخبونة، والخبن ىنا يزيد نسبة المتحركات في بنية الوحدة الإيقاعية عمى نسبة السواكن الإيقاعية مزاح
)فَعِلاتُنْ / ىَطِلٌ فيو عقابٌ وَثَوابُ( ودلالة الشطر قائمة عمى الحركية والمعاودة المستمرة، فصيغة  ٕ/ٗ

ب لا يتحققان إلا بالحركة والمعاودة، المبالغة ىَطِلٌ قائمة عمى الحركة المستمرة الدؤوبة ، وكذا العقاب والثوا
وىنا تحقق التفعيمة المخبونة بوفرة حركاتيا إيقاعا ذا حركية متوالية تحاكي الدلالة وتحقق صورتيا الإيقاعية 
داخل ىذا البيت. وبذا تحقق الوحدات الإيقاعية داخل البيت انسجاماً عروضياً فيما بينيا من جية، ودلاليا 

 ذا الأمر بالنسبة إلى البيت الثاني.من جية التعبير. وك
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أما نماذج الرمل المجزوء  فتأتي بعروض صحيحة ، وضرب صحيح، أو محذوف أو مسبغ كما 
ذكرنا، مع إمكانات تحول وحداتو في الحشو بفعل الزحاف، ويبقى انسجام ىذه الوحدات داخل البيت بما 

نى عميو قافية الأبيات. والجو الانفعالي الذي فييا العروض والضرب رىنا بحاجة التعبير والشكل الذي تب
 تصدر عنو.

 (ٔٗ)قال ابن عبد ربو:

 راهُ من تلاليْوْ ــــــنُ تـــــــــ  شادِنٌ ما تقدرُ العَيْـ                                    
 لاتُنْ فاعِلاتانْ ــــــــــــــــــفَعِ   لاتنْ فاعلاتُنْ   ـــــــــفاع                                 
 ـصٌ رأى صورتَوُ فِيْوْ     ـ  ـــــما قابمَوُ شَخْ ـــــــــــكمَّ                                  
عِلات  لاتنْ فَعِـلاتُنْ    ـــــــــفاع                                  ِِ  انْ ـفَاعِلاتُنْ فَ

 
 البحر المتقارب:
التفاعيل، تشكل إيقاعو الوحدة الخماسية )فعولن(، ذات المقاطع الصوتية الثلاث ، أوليا بحر ثماني 

مقطع قصير، ثم مقطعان طويلان، وىذا يعني أن نغمتيا تشبو الدفقة المتوسطة، فيي ليست بالقصيرة ولا 
ذا اشتد فيو يميل إلى الخفة  ذا ما تكررت أنشأت إيقاعاً سيلًا منبسطاً، وا  والتحدر أكثر مما الطويمة، وا 

 يميل إلى التصاعد، والسبب بنية وحدتو الإيقاعية وما قد يصيبيا من تغييرات كميا تعمل فييا النقص.
، إن ( ٕٗ)ولعل السبب في تسميتو ترجع إلى طبيعة تشكل وحداتو التي تمثل دفقات متوالية متقاربة

يرات وكميا تغييرات نقص، إذ يصيبيا الوحدة الإيقاعية لممتقارب داخل الشعر شيدت مجموعة من التغي
زحاف القبض )فَعولُ( وىو شائع مستحسن في كل جزء إلا في موضع واحد وىو التفعيمة التي تسبق 

، والذي يبدو أن مجيء المقبوضة قبل الضرب الأبتر ) فعولُ فَعْ( سيساوي (ٖٗ)الضرب الأبتر )فَعْ(
 يخرجيا عن نسق المتقارب.)متفعِمن( وىذا ما سيربك إيقاع نياية البيت إذ 

تقابميا أربعة أضرب:  (ٗٗ)وعروضو التامة تأتي صحيحة، "وجوزوا أن تأتي محذوفة أو مقبوضة"
الأول صحيح مثميا )فعولن(، والثاني مقصور حذف ساكن سببو وسكن ما قبمو ) فعولْ(، والثالث محذوف 

 ، ثم قطع وتده فيصير ) فَعْ(.سقط منو سببو ) فَعُو(، والرابع أبتر، أسقط سببو بعمة الحذف
أما عروضو المجزوءة فتأتي محذوفة ) فَعو( ويقابميا ضربان الأول محذوف مثميا )فعو(، والثاني 

 أبتر )فَعْ(.
الملاحظ عمى ىذه التغييرات المتنوعة التي تشيدىا الوحدة الإيقاعية في المتقارب أنيا  توفر مساحة 

لبحر المتقارب داخل الشعر إذ يفيد منيا الشاعر في تشكيل جمل ميمة من الإضافات النوعية لإيقاع ا
 إيقاعية تنسجم مع الدلالة وجوىا الانفعالي. 
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وىذه الصور المتنوعة لموحدة الإيقاعية في العروض أو الضرب  عندما تأتي في الأبيات تامة أو 
تحتفظ بالوتد المجموع بلا  مجزوءة لا يختل انسجاميا مع غيرىا من الوحدات. لأن كل الأشكال المتغيرة

ىذا من  ( ٙٗ)وقد جوزه العروضيون مع قبحيا( ٘ٗ)تغيير ما عدا البتراء منيا )فَعْ( التي ترد نماذجيا قميمة جدا
جية، ومن جية أخرى أن ىذه الوحدات المتغيرة داخل البيت تمثل الجزء المناسب الذي يقتضيو التعبير في 

لتشكل الجممة الإيقاعية في البيت التي توازي جممتو الشعرية، موضعو، ومن ثم فيي أنسب الأجزاء 
 وتستوعبيا. 

ولا ننسى أن المتقارب بحر يميل إلى الخفة والسرعة في تدفق وحداتو، والنقص في تركيب ىذه 
الوحدات مما يعزز سرعة تدفق إيقاع المتقارب وخفتو، إذ تتسم الجممة الإيقاعية لممتقارب بالطول فعدد  

تاماً ثمان وحدات، وعددىا مجزوءاً ست وحدات، والأخفش صرح بيذا وىو يقول: ))وأما المتقارب  وحداتو
فذىاب نون فعولن فيو أحسن لأنَّ أجزاءه كثرت وىو شعر توىموا بو الخفة، وأرادوا فيو سرعة الكلام. وأنت 

أو فَلْ فيقبح إلقاؤىا ... وجاز تجد ذلك إذا أنشدتو، فكان ذىاب النون منو أحسن، إلا أن يكون بعدىا فَعُلْ 
 . (ٚٗ)في العروض فَعَلْ أو فَعولْ ساكنة اللام في قول الخميل لأن ىذا الشعر حالو ما ذكرت لك((

 :(ٛٗ)قال أبو العلاء المعري
 كْ لَنا الفَـقْرُ دُونَكَ والمُمكُ لَ    مَامِ  ــــــامِ وربَّ الغَ ـــــــإلوَ الأنَ                           
 ولُ فَعُولُنْ فَعُوــــولُنْ فَعـــفَعُ     فَعولُنْ فَعولُ فَعُولُنْ فَعُولُ                            
 اقَ عَمَيَّ الفَمَكْ ـــــمْ أَغْنَ فِي لَـذَّةٍ     أَسِفْتُ وَضَ ــــــــــإذا أَنَا لَ                            
 ولُ فَعُولُنْ فَعُوْ ــــولُ فَعُ ــــــــو     فَعُ ـــــفَعُولنْ فَعُولُنْ فَعُ  فعولُ                            

في ىذين البيتين نجد العروض مقبوضة في الأول )فعولُ(، ومحذوفة في الثاني)فعو( مماثمة الضرب 
 الذي جاء محذوفا، والبيتان من قطعة من ستة أبيات تكررت فييا العروض محذوفة مرتين، أما وحدات
الحشو فقد أصاب بعضيا القبض، وىذه الوحدات المتغيرة ) فعولُ، فعو( في الأبيات الستة مثمت عناصر 
ميمة ومنسجمة في التشكيل الإيقاعي لأنيا شغمت المساحة الإيقاعية التي اقتضاىا التعبير في مواضعيا، 

ىذه الوحدات المتغيرة في  ثم أنيا قامت بضبط المدى الإيقاعي الذي يتطمبو كل بيت؛ ولذلك نجد توزيع
الحشو أو العروض لم يمتزم موضعا ثابتا بل يتغير موضعيا بحسب التعبير وىذا ما يعزز انسجاميا مع 

 غيرىا في الأبيات.  
أما مجزوء المتقارب فيو قميل جدا، يقول صاحب شرح تحفة الخميل: ))ومجزوء المتقارب قميل نزر 

ويبدو أن طبيعة ( ٜٗ)ن أيضاً، وىو في الشعر القديم أقلَّ وأنزر((في شعر المعاصرين، وفي شعر المولدي
إيقاع ىذا البحر من خفة وسرعة، وكذلك وفرة تغييرات النقص التي تتحول إلييا وحداتو فتقصر من مداه 

 الإيقاعي، ومساحة حرية تحركيا أغنى الشعراء عن أن يمجؤوا إلى المجزوء منو.
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 البحر المتدارك:
أيضاً، وتؤلف إيقاعو في الأصل )فاعمن( الخماسية، وشذ أن تستعمل تفعيلاتو ىو بحر ثماني 

، ولا يمكن أن يتخذ خصائص إيقاعو العامة من تكرار وحدتو السالمة؛ لأن وحدتو الإيقاعية ( ٓ٘)سالمة
فاعلْ(  )فاعمن( شيدت تغييرين ميمين أفرزىما لنا الواقع الشعري في ىذا البحر ىما )فَعِمُنْ( المخبونة، و)

المقطوعة، )) ويمكن أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن يأتي بعض أجزائو مخبونا، وبعضيا 
، وىذا ينسحب عمى عروضو أيضاً إذ  يجوز أن تأتي مخبونة أو مقطوعة، أما  (ٔ٘)الآخر مقطوعا..((

أن يأتي مجزوءاً بضرب مذيل الذي أجازوه في حشوه، والمتدارك يمكن ( ٕ٘)ضربو فيمتزم الخبن أو القطع
 فاعلانْ / فَعِلانْ( أو مرفل ) فاعلاتن/ فَعِلاتن(.)

ىذا يعني أن المتدارك في واقعو الشعري أفرز تحولات عدة لوحدتو الإيقاعية أىميا وأشيعيا ) فَعِمن، 
المتتابع والسريع وفاعلْ = فَعْمُنْ(، المتان بيما عرف واكتسب خصائص إيقاعو فاتصف بالتدفق النغمي 

بسبب حركات مقاطعو المتتالية خاصة إذا ىيمن عمى وحداتو الخبن ) فَعِمنْ( والقطع )فَعْمُنْ(، ومن ىنا 
، كما يتميز بالتوازن الصوتي لتماثل مقاطعو (ٖ٘)أطمق عمى ىذا البحر تسمية الخبب أو ركض الخيل

تناغم ممحوظ. وما قدرتو عمى الإطراب  وبعث المتكررة غالبا. وىذا يعني أن وحداتو تنخرط في انسجام و 
 النشوة في متمقيو إلا انعكاس ليذا الانسجام بين وحداتو وتتابع إيقاعيا.

ىـ( ) ياليلُ ٛٛٗويكفي أن نقرأ بضعة أبيات من قصيدة أبي الحسن الحصري القيرواني )ت 
)  حسب أحوال المعنى وجوه.لنقف عمى مدى الانسجام بين وحداتو وسحر إيقاعيا وتموجو ب( ٖ٘)الصبُّ

ـدُهُ ـــــــــــكَ لا تتََعَ ـــ ــــُذُكَ مِنْ قَتْمِي      وَأَظُنّ ــــــــإن ي لُأعِي                                 مَّ
 فَعِمُنْ فَعِمُنْ فَعِمُنْ فَعِمُنْ     مُنْ فَعِمُنْ فَعْمنْ  ــــــفَعْمُنْ فَعِ                                
ُِ ــــــــــــفَمَعَلَّ خَي    بالِله ىَبِ المُشْتاقَ كَرًى                                   الَكَ يُسْعِدُهُ
 مُنْ فَعِمُنْ فَعِمُنْ فَعِمُنْ ـــمُنْ فَعِمنْ      فَعِ ــمُنْ فَعْ ــفَعْمُنْ فَعِ                                
كَ لَو دَاوَيْتَ ضَنَىم                                 يكَ وَتبُعِدُهُ ـــــــبٍّ يُدنِ ـــــــصَ    ا ضَرَّ
 فَعْمُنْ فَعْمُنْ فَعِمُنْ فَعِمُن مُنْ فَعْمُنْ فَعِمنْ     ـــمُنْ فَعِ ــــفَعْ                                
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 :الخاتمة 
بحور الشعر العربي )صافية أو مركبة( وبعد يمكن القول إن الوحدات الإيقاعية التي تشكمت منيا 

تحتاز بذاتيا عمى خصائص صوتية معينة  بسبب من طبيعة تشكميا الصوتي أو المقطعي، وبتكرارىا 
"مجردة" عمى وفق أزمان متساوية  وعمى نحو معين من التكرار تحقق إيقاعاً مخصوصاً يكشف انسجاميا 

قبة، لكن إيقاعيا يبقى مجرداً، وصور انسجام ىذه مع بعضيا من حيث ىي وحدات متطابقة منتظمة متعا
الوحدات داخل كل بحر "خارج الشعر" لا يمكن أن يمثل جوىر الانسجام الإيقاعي بفاعميتو الشعرية، ولا 
يمكن أن يمنحنا صورة وافية عن جوىر تشكل الإيقاع داخل الشعر؛ لأن لغة الشعر وصياغاتو تفرض 

متنوعة ومتعددة "بفعل الزحاف والعمة" تجعل الإيقاع العروضي داخل عمى الوحدات الإيقاعية تحولات 
البيت ليس صورة متطابقة تماما مع حالتو المجردة خارج الشعر، ولكنيا منتمية إليو، إذ تقوم الوحدات 

 الإيقاعية المتغيرة ) التفعيلات( بربط الواقع الشعري بالشكل النظري لمبحور وأنماطيا.
ية داخل الشعر تحقق انسجاميا التركيبي والنغمي بإيحاء من التعبير الشعري ، إن الوحدات العروض 

أي لغة البيت الذي تنتظم فيو، ومن ثم تحقق فاعميتيا الإيقاعية التي تجعميا عناصر نغمية وتشكيلات 
زى مع إيقاعية منسجمة، مرتبطة بالفكرة الشعرية ولغة التعبير عنيا. ومن ثم فيي تشكل جممة إيقاعية تتوا

 الدلالة الشعرية وتستوعبيا.
ولكل بحر من البحور الصافية صورتو النغمية وخصائصو الإيقاعية، كما أن لوحداتو تحولات محددة 
اقتضاىا الواقع الشعري لكل بيت في القصيدة ، وىذه التحولات لم تبتعد بالوحدات العروضية داخل البيت 

انسياب إيقاعيا لأنيا غدت عناصر نغمية وتشكيلات عن الانسجام مع بعضيا، بل تعزز انسجاميا و 
إيقاعية نابعة من  جوىر التعبير الشعري وليست مفروضة عميو فرضاً. كما أن بنيتيا التركيبة داخل الشعر 

 بقيت محافظة عمى مقومات انسجاميا وتناغميا.
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 هوامش البحث
 .ٜٔ٘ص عن التفعيلات ومقاطعيا وأنواعيا ينظر: مفتاح العموم،: -ٔ
 . ٖٓفي التفصيل عن الأسباب والأوتاد ينظر: الوافي في العروض والقوافي، ص  -ٕ
 .ٖٕٔشرح ديوان عنترة بن شداد: ص -ٖ
 . ٛٙفي البينية الإيقاعية لمشعر العربي: ص  -ٗ
، وينظر: كتاب محيط الدائرة في عممي العروض ٕٕ٘-ٕٓ٘عن الدوائر العروضية ينظر: مفتاح العموم: ص  -٘

 .٘ٔ-ٓٔوالقافية: ص
. ٜٙ)المقطوف ما سقط من آخره زنة سبب خفيف بعد سكون خامسو( الوافي في العروض والقوافي: ص -ٙ

 وحقيقتو أن مفاعمتن أصابيا العصب ثم عمة الحذف.
.، دبيس بن صدقة بن منصور المزيدي الأسدي ىو أمير الحمة، و أبرز ٕٕ٘/ ٔديوان حيص بيص:  -ٚ

ىـ، ٜٕ٘بيص، واقربيم إلى نفسو، فقد كان كريما شجاعا طموحا، قتمو السطان مسعود سنة ممدوحي الشاعر حيص 
 .ٕٚ-ٕٙ/ٔينظر: ديوان حيص بيص:

 .ٖٙبنظر: بدايات الشعر العربي بين الكم والكيف: ص -ٛ
 .ٛٚينظر الوافي في العروض والقوافي: ص -ٜ
 . ٕٙٗ/ٔينظر: المرشد الى فيم أشعار العرب وصناعتيا:  -ٓٔ
 .ٚٚٔينظر شرح تحفة الخميل في العروض والقافية: ص -ٔٔ
 .ٕٙ٘شرح القصائد السبع الطوال الجاىميات: ص -ٕٔ
لموقوف عمى التغييرات العروضية التي ترد في الكامل ينظر: الإقناع في العروض وتخريج القوافي:  -ٖٔ
 وما بعدىا. ٛٚ، وما بعدىا، والوافي في العروض والقوافي: صٙٓٔص
، ٘٘ٗ/٘ىذا البيت شاىدا عروضيا في كثير من كتب العروض ولم تذكر نسبتو. ينظر: العقد الفريد ورد  -ٗٔ

، والعيون الغامزة عمى خبايا ٔٛ، والوافي في العروض والقوافي: صٜٕوالإقناع في العروض وتخريج القوافي: ص
 .ٔٚٔالرامزة :ص

 . ٜ٘الأصمعيات: ص -٘ٔ
يقاع الشعر العربي: ص  -ٙٔ  .ٖٗالعروض وا 
. والعيون الغامزة عمى خبايا الرامز: ٜٓٔ، وشرح تحفة الخميل: ص٘ٗٔينظر: الفصول والغايات ص -ٚٔ
 ، وما بعدىا.ٜٚٔص
 .ٔٙينظر موسيقى الشعر: ص -ٛٔ
 .ٖ٘، ونظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي: صٕٔٔينظر: موسيقى الشعر ص -ٜٔ
 .٘ٛديوان الخالديين: ص -ٕٓ
 .ٗٗٔ: صديوان ابن عبد ربو -ٕٔ
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 ومابعدىا.ٕٕٓ، ودراسة الصوت المغوي: صٓٙٔعن النبر ومفيومة، ينظر: مناىج البحث في المغة ص -ٕٕ
 .ٕٕٛىندسة المقاطع الصوتية: ص -ٖٕ
 .ٖٚينظر: السابق نفسو: ص -ٕٗ
 .ٕٕٓعن زحافات الرجز وعممو ينظر: شرح تحفة الخميل: ص -ٕ٘
  .ٙٔٔوالكيف: صينظر: بدايات الشعر العربي بين الكم  -ٕٙ
 .  ٗٛٔ، والعيون الغامزة في خبايا الرامزة: صٔٙٗ/٘ينظر: العقد الفريد:  -ٕٚ
، والوافي في ٖٗ، و الإقناع في العروض وتخريج القوافي صٜٕٗينظر: كتاب العروض لابن السراج: ص -ٕٛ

 .ٙٓٔالعروض والقوافي ص
 .ٖ٘ٔموسيقى الشعر: ص  -ٜٕ
 .ٜٕلْرجوزة في الشعر العربي، ص:ينظر: الأنماط الإيقاعية ل -ٖٓ
 ٖٕٓشرح تحفة الخميل: ص -ٖٔ
 .ٗٛشرح ديوان عنترة بن شداد: ص -ٕٖ
، والجون من ألفاظ الأضداد يطمق عمى الأبيض والأسود،  ويراد باختلاف الجون ىنا ٜ/ٔكتاب الأمالي :  -ٖٖ

 كر الأيام. ولفظ الأون في الشطر الأخير معناه الفتور.
 .ٜٖٔالشعر العربي بين الكم والكيف: صبدايات  -ٖٗ

 .ٜٕٔ، وشرح تحفة الخميل: صٕ٘ٔ، ؤٕٔ/ٔينظر: المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا : -ٖ٘
 .ٕٚٔ، وشرح تحفة الخميل: صٕٜٔينظر العيون الغامزة: ص -ٖٙ
 .  ٘ٚينظر: العروض والقافية محمد العممي: ص -ٖٚ
 .ٕٚٔشرح تحفة الخميل: ص -ٖٛ
، ومفتاح العموم ٙٔٔ، والوافي في العروض والقوافي، صٜٗناع في العروض وتخريج القوافي صالإق -ٜٖ
 .ٛٗ٘ص

. وبدر بن عمار  ىو الأمير بدر بن عمار بن ٚ٘ٔشرح ديوان أبي الطيب المتنبي ) معجز أحمد(: ص  -ٓٗ
، وكان من أبرز ممدوحي المتنبي. إسماعيل الأسدي الطبرستاني، أحد الولاة والأمراء الذين عاصروا الدولة الحمدانية

 .ٚٔٔ/ ٕينظر: معجز أحمد:
 .ٜ٘ص  : ديوان ابن عبد ربو -ٔٗ
يرجع العروضيون سبب تسميتو إلى تقارب أوتاده التي لا يفصل بينيا سوى السبب الخفيف. ينظر الوافي في  -ٕٗ

 .ٚٙٔالعروض والقوافي: ص:
 .ٜٕٔينظر: شرح تحفة الخميل: ص -ٖٗ
 ٕٜٕصينظر نفسو:  -ٗٗ
 .  ٖٜٕ، وشرح تحفة الخميل: صٜٛينظر: موسيقى الشعر: ص -٘ٗ
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 ٜٙالعروض للْخفش: ص كتاب -ٙٗ
 . ٓٚ-ٜٙنفسو ص -ٚٗ
 . ٖٛٛ/ٕشرح المزوميات  -ٛٗ
 .ٜٕ٘شرح تحفة الخميل: ص -ٜٗ
 . ٖٖٓ. وشرح تحفة الخميل: صٖٖٙينظر نياية الراغب في شرح عروض ابن الحاجب: ص -ٓ٘
 .ٖٖٓص شرح تحفة الخميل: -ٔ٘
 .ٕٗٓينظر : نفسو : ص -ٕ٘
، ونياية الراغب في شرح عروض ابن الحاجب: ٖٚٔينظر: الإقناع في العروض وتخريج القوافي: ص -ٖ٘
 .ٖٖ٘ص
 . .ٗٗٔ – ٖٗٔأبو الحسن الحصري القيرواني: ص  -ٗ٘
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 :المصادر
 .ٖٜٙٔيحيى، مكتبة المنار ، تونس، أبو الحسن الحصري القيرواني، محمد المرزوقي، والجيلاني بن الحاج  -
ىـ(، تحقيق وشرح أحمد محمد شاكر، ٕٙٔالأصمعيات، اختيار الأصمعي، أبو سعيد عبد الممك بن قريب )ت -

 ، دار المعارف ، القاىرة . ٖوعبد السلام ىارون/ ط
والتوزيع، الدار ، دار الثقافة لمنشر ٔالأنماط الإيقاعية للْرجوزة في الشعر العربي، د. ميدي لعرج، ط -

 .ٕٛٓٓالبيضاء،
 .ٜٙٚٔبدايات الشعر العربي بين الكم والكيف: د. محمد عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخانجي بمصر، -
 .ٜٜٚٔدراسة الصوت المغوي، الدكتور أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاىرة،  -
 .ٜٗٚٔكر، وزارة الإعلام العراقية ديوان حيص بيص )الجزء الأول(: تحقيق مكي السيد جاسم وشاكر ىادي ش -
 .ٕٜٜٔديوان الخالديين، جمع وتحقيق الدكتور سامي الدىان، دار صادر، بيروت  -
 .ٜٜٚٔ، مؤسسة الرسالة، بيروت ٔديوان ابن عبد ربو، جمع وتحقيق الدكتور محمد رضوان الداية، ط -
 .ٜٛٙٔمطبعة العاني، بغداد شرح تحفة الخميل في العروض والقافية، عبد الحميد الراضي،  -
ىـ(، تحقيق الدكتور عبد المجيد ٜٗٗشرح ديوان أبي الطيب المتنبي )معجز أحمد(، أبو العلاء المعري )ت  -

 .ٕٜٜٔ، دار المعارف، القاىرة، ٕدياب، ط
 شرح ديوان عنترة بن شداد، عني بتصحيحو أمين سعيد، المطبعة العربية بمصر، د.ت.  -
ىـ، تحقيق عبد السلام محمد ٕٖٛالسبع الطوال الجاىميات، أبو بكر محمد بن القاسم الأنباري تشرح القصائد  -

 .ٖٜٙٔىارون، دار المعارف، القاىرة 
ىـ(، الجزء الثاني، تحقيق: منير المدني وآخرون، الييئة ٜٗٗشرح المزوميات، نظم أبي العلاء المعري )ت  -

 .ٖٜٜٔالمصرية العامة لمكتاب، 
يقاع الشعر العربي، د. سيد البحراوي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، العروض  -  .ٖٜٜٔوا 
 .ٖٜٛٔ، دار الثقافة، الدار البيضاء، ٔالعروض والقافية، دراسة في التأسيس والاستدراك، محمد العممي، ط -
ني حسن عبد الله، ىـ(، تحقيق الحسإٚٛالعيون الغامزة عمى خبايا الرامزة، محمد بن أبي بكر الدماميني )ت -
 .ٜٜٗٔ، مكتبة الخانجي، القاىرة،ٕط
الفصول والغايات في تمجيد الله والمواعظ، أبو العلاء المعري، ضبط وتفسير محمود حسن زناتي، منشورات دار  -

 الآفاق الجديدة، بيروت.
 .ٜٗٚٔ، بيروت ، دار القمم لمملايينٔفي البينية الإيقاعية لمشعر العربي، الدكتور كمال أبو ديب، ط  -
ىـ، تحقيق الدكتور إبراىيم محمد أحمد، ٖ٘ٛكتاب الإقناع في العروض وتخريج القوافي، الصاحب بن عباد، ت -
 .ٜٚٛٔ/ مطبعة التضامن، القاىرة ٔط
 كتاب الأمالي، لأبي عمي القالي، دار الكتاب العربي، بيروت، د. ت .  -
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تور عبد الحسين الفتمي، مجمة كمية الآداب، جامعة بغداد، كتاب العروض لأبي بكر بن السراج، تحقيق الدك -
 ، مطبعة المعارف ، بغداد.ٕٜٚٔ، ٘ٔالعدد 

، دار شرقيات لمنشر ٔالعروض للْخفش، سعيد بن مسعدة الأخفش، تحقيق ودراسة د. سيد البحراوي، ط كتاب -
 .ٜٜٛٔوالتوزيع، القاىرة، 

د ربو الأندلسي، شرح وضبط أحمد أمين، وآخرَينِ، مطبعة لجنة كتاب العقد الفريد ) الجزء الخامس(، ابن عب -
 .ٜٚٗٔالتأليف والترجمة والنشر، القاىرة ،

 كتاب محيط الدائرة في عممي العروض والقافية: فان دايك.  -
 . ٜٓٚٔ، دار الفكر، بيروت، ٕالمرشد الى فيم أشعار العرب وصناعتيا، عبد الله الطيب، ط -
ىـ(، ضبط وتعميق نعيم زرزور، ٕٙٙيعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن عمي السكاكي)ت  مفتاح العموم، أبو -
 .ٜٚٛٔ، دار الكتب العممية ، بيروت ٕط
 .ٜٜٓٔمناىج البحث في المغة، دكتور تمام حسان، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة،   -
 .ٜٚٚٔ ، مكتبة الأنجمو المصرية،ٚموسيقى الشعر، الدكتور إبراىيم أنيس، ط -
 .ٖٜٜٔنظرة جديدة في موسيقى الشعر، د. عمي يونس، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -
ىـ(، تحقيق ٕٚٚنياية الراغب في شرح عروض ابن الحاجب، جمال الدين عبد الرحيم الأسنوي الشافعي)ت -

 ٜٜٛٔ، دار الجيل، بيروت ٔدكتور شعبان صلاح، ط
، دار صفاء لمنشر ٔموسيقى الشعر العربي، الدكتور عبد القادر عبد الجميل، طىندسة المقاطع الصوتية،  -

 .ٕٓٔٓوالتوزيع، عمان
 . ٕٕٓٓالوافي في العروض والقوافي، صنعة الخطيب التبريزي، تحقيق فخر الدين قباوة، دار  الفكر، دمشق،  -
 
 
 


