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Abstract: 

This study aims to elucidate the phenomenon of deletion through the style of 

address in the poetry of Sheikh Ahmad ibn Zain al-Din al-Ahsa'i. Address is one 

of the imperative creative styles, and the most prominent one, due to its 

psychological relevance to both the speaker and the listener. Deletion is a 

stylistic phenomenon that accompanies the style of address, deviating from its 

original meaning to serve multiple purposes that are not structurally syntactic in 

nature. Here, the role of rhetoricians becomes evident as they join the efforts of 

grammarians in exploring the structures of address for rhetorical purposes. Poets 

and creative individuals have found in these forms and conditions an outlet 

through which they express their various issues, aiming to achieve the desired 

objective determined by the context and the indicator. This is done to draw the 

recipient's attention to the importance of the discourse accompanying the address, 

through the deletion of the address term, the addressee, or other means. 

 

Research Methodology: The syntactic and structural methodology. 
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 الممخّص:
الدراسة إلى بياف ظاىرة الحذؼ عبر أسموب النِّداء في شعر الشَّيخ أحمد ابف زيف الديف تسعى ىذه 

الاحسائي، فالنِّداء ىو أحد الأساليب الإنشائية الطمبية وأبرزىا؛ لما لو مف علاقة بالجانب النفسي لدى 
عف معناه الأصمي ليؤدي  المتكمـ والسامع، والحذؼ مف الظواىر الأسموبية التي ترافؽ أسموب النِّداء فيخرج

أغراضاً وغاياتٍ متعددة ىي ليست تركيبية نحوية بالأصالة، وىنا يظير دورُ البلاغييف ليتضافر مع جيود 
النحوييف لمبحث عما وراء التراكيب الندائية مف ىيئات وأَحواؿ لأغراض بلاغية وجد فييا الشعراء 

ة لموصوؿ إلى الغرض المنشود الذي يحدده السِّياؽ والمبدعوف متنفساً عبَّروا بو عف قضاياىـ المختمف
والقرينة، وذلؾ لمفت انتباه المتمقي إلى أىمية الكلاـ الذي يصاحب النِّداء، بحذؼ أداة النِّداء، أو حذؼ 

 المنادى، أو غير ذلؾ.

 المنيج النحوي التركيبي.منيج الدراسة: 

 بف زيف الديف الاحسائي. الشَّيخ أحمد -النِّداء  -: الحذؼ الكممات المفتاحية
 
 
 
 
 

                                                           
 :الأساليب الإنشائية الطمبية ودلالاتيا في شعر الشيخ أحمد بن  بحث مستل من رسالة الماجستير الموسومة

 .زين الدين الاحسائي
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 الحذف لغةً:
جاء في تيذيب المُّغة للأزىري الحَذْؼ: قَطْؼُ الشَّيء مف الطرَؼِ...، وقيؿ: حَذَفَوُ يَحْذِفُوُ حَذْفاً، 

(، وذكر ابف منظور: الحذؼ ىو قطع ٔوحَذَؼَ فلاناً بجائزة )وصمو بيا(، ...وحَذَفَو بالسَّيْؼ إذا ضَرَبَو )
(، وىكذا كؿُّ التعريفاتِ في ٖ(، وذكر الفيروز آبادي: أَفَّ الحذؼ بمعنى الإسقاط )ٕطرفو )الشيء مف 

 القواميس والمعاجـ تدورُ حوؿَ معاني محددة لمحذؼِ وىي: القطعُ، والإسقاطُ، والوصؿ، والضرب.

 الحذف اصطلاحاً:
(، ٗبظروؼِ المنشئ والسامع )يرى عبدُ القاىرِ الجرجاني أفَّ الحذؼَ يخضعُ لعوامؿٍ نفسيةٍ ترتبطُ 

يقوؿ: "ىو بابٌ دقيؽُ المَسْمؾ، لطيؼُ المَأْخذ، عجيبُ الأمر، شبيوٌ بالسِّحر، فإنؾ ترىَ بو تَرْؾَ الذِّكْر، 
مْتَ عف الِإفادة، أزيدَ للِإفادة، وتجدُؾ أَنطؽَ ما تكوف إِذا لـ تَنْطِؽ، وأتّـَ ما تكوف  أَفصحَ مف الذكر، والصَّ

ركشي: ىو إسقاط جزء مف الكلاـ أو كمو لدليؿ )٘ـ تبُِفْ")بياناً إذا ل فو الزَّ  (.ٙ(، ويعرُّ
ويُعد الحذؼ سمة أسموبية تتسـ بيا المغة العربية، لميميا إلى الإيجاز قصداً لمبلاغة، ويتحقؽ ىذا 
ة الأسموب عند إسقاط عنصر أو أكثر مف عناصر التركيب المغوي في النص، وذلؾ بشرط وجود قرينة دال

 (.ٚعمى المحذوؼ )
والحذؼُ وسيمةٌ يستعمميا الشَّيخ الأوحد لإيصاؿِ الغرضِ الَّذي يقصدهُ إلى ذىفِ المتمقي، وبعد اطلاعنا 
عمى ديوافِ الشَّيخ الأوحد، رصدنا العدوؿَ في بنيةِ التَّركيبِ لأسموبِ النِّداءِ، فتارةً يردُ محذوؼَ الأداةِ، وتارةً 

 رَدَ المنادى مرخماً وىو قميؿٌ، وكما يأتي:أخرى محذوؼَ المنادى، ووَ 

 اولًا: حذف أداة النداء: 
ف شئت  قد يردُ النِّداءُ بلا أداةٍ، ويقتصرُ الحذؼُ عمى الأداةِ "يا"؛ لأنَّيا أّـُ الباب، يقوؿُ سيبويو: "وا 

عميو بحضرتو يخاطِبوُ" حذفتَيف كمَّيف استغناء كقولؾ: حار بفَ كعبٍ، وذلؾ أنَّو جعميـ بمنزلة مَفْ ىو مقبِؿٌ 
(، وقد أجازَ النُّحاةُ الحذؼَ الَّذي لا يخؿُّ بالمعنى العاـ لمكلاِـ ليكوفَ المعنى واضحاً ومفيوماً لدى ٛ)

 (، وذلؾ بوجودِ القرائفَ التي تدؿُّ عمى المحذوؼِ.ٜالمتمقي )
ؾَ عدةَ مواضع لا يجوزُ وكما جاءَ في النحو الوافي يكوف حذفو حذفاً لفظياً مع ملاحظة تقديره، وىنا

فييا حذؼَ )يا(، فلا تحذؼ مع المنادى: المندوب، والمستغاث، والبعيد، والنكرة غير المقصودة، والمتعجب 
 (.ٓٔمنو، وضمير المخاطب، ولفظ الجلالة )

والغايةُ مف الحذؼِ لدلالاتٍ أشارَ إلييا د. فاضؿ صالح السّامرائي، وذكر أفّ لمحذؼ أغراضاً 
 ي الكلاـ الفني، منيا:وخصوصاً ف
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العجمة والإسراع بقصد الفراغ مف الكلاـ بسرعة، أو للإيجاز والاختصار وذلؾ حسب ما يقتضيو 
السِّياؽ، وقد يكوف الحذؼ للأداة لقرب المنادى مف المنادي سواء أكاف القرب حقيقياً مادياً أـ معنوياً، فكأف 

وقد وَرَدَ حذؼُ حرؼِ النِّداءِ في أربعة وعشريفَ موضعاً  (،ٔٔالمنادى لقربو لا يحتاج إلى واسطة لندائو )
 مف ديواف الشَّيخِ الأوحدِ، منيا:

 حذف )يا( في نداء العمم: -ٔ
وَرَدَ حذؼُ الأداةِ )يا( مع العَمَِـ في أربعةِ مواضعٍ مِفْ شعرِهِ فنادى )حسيفُ( ثلاثَ مراتٍ و)فاطُـ( مرةً 

، يقوؿُ )نذكرُ منيا ثلاثَةَ شواىدٍ  واحدةً،  (: )البسيط(ٕٔفي النَّصِ الآتي والموضعَ الرّابعِ نذكرهُ في التَّرخيِـ
 ـوءَ أَحْـذَارِي ـــــــــإِلَيْوِ أَوْ مَنْ يَـقـينـي سُ    حُسَيْنُ مَنْ أَلْتَجي انْ ضامَني زَمَني           
ائِعين وَمَنْ             افـي عَـمَـى الجَـاري ـــــــإِلَيْـو يَمْـتـَجِأُ العَـ    حُسَيْنُ مَنْ لمْيَـتامَى الضَّ
 إِنْ قُمْتُ يرضَى زَمَاني سَمْعَ أَخْباري    ـزّاً فـكـنتَ بِـو  ـــــْـتـَنـي عِ ــــحسينُ أَلْبَـس         

، ىنا زينب )عمييا السلاـ( تخاطبُ  أخاىا حرؼُ النِّداءِ المحذوؼِ )يا(، والمنادى )حسيف( اسُـ عمٍَـ
الحسيف )عميو السلاـ( بموعةِ وألِـ الفراؽِ بعدهُ، وقد دلَّتْ قرينةُ الخطابِ والنّغمةُ الصوتيةِ عمى النِّداءِ؛ لأف 
الغايةُ مِفْ حذؼِ حرؼَ النِّداءِ، وتكرارُ المنادى ثلاثَ مراتٍ، لإيقاظِ ذىفِ المتمقي وتنبييَوُ إلى كُؿِّ معقوؿٍ 

َـ  يشعرُ نفسياً بقربِ المنادى منو وانتباىوُ إليو، حتى أضحى في غنىً عف أداةِ النِّداءِ يتخيموُ، وجعؿُ المتكمِّ
 (، فخرجَ النِّداءُ لغرضِ الشَّكوى والعتابِ.ٖٔ)

 حذف )يا( في نداء المضاف الى ياء المتكمم: -ٕ
مف شعرِ الشَّيخِ  وَرَدَ حذؼُ الأداةِ )يا( في نداءِ المضاؼِ إلى ياءِ المتكمِِّـ في خمسةَ عشرَ موضعاً 

أبي(  -سيدي  -خميمي -الأوحد، منيا عشرةُ مواضعٍ ياءُ المتكمِِّـ فييا ساكنةٌ )ليفي "مكررة سبع مرات" 
وصاحِ( وعُوضَ  –وفي موضعيفِ مفتوحةٌ )اُخيَّ "مكررة مرتيف"(، ومحذوفةٌ في ثلاثةِ مواضعٍ )ربِّ "مرتيف" 

 عنيا بالكسرةِ لمدلالةِ عمييا.
 : )البسيط(  (ٗٔيقوؿُ )

 عَمَى الْعَرَا عَارِياً فِي التُّرْبِ لَمْ يَقِوِ    ثَوْبٌ عَنِ الشَّمْسِ لَيْفي أوْ سَرَاوِيْلُ 
 (: )الطَّويؿ( ٘ٔيقوؿ )و

 فَـمَبَّـاىُمُ وَالقَـوْمُ مَا بَـيْـنَ ضَارِبٍ     لَــوُ طَـاعِـنٍ لَـيْـفِــي وَراَمٍ وَراَشِــقِ 
في البيتيفِ محذوؼٌ، وخرجَ أسموبُ النِّداءِ في الموضعيفِ عف معناه الحقيقي لمعنى حرؼُ النِّداءِ )يا( 

 التَّحسُّر عمى سبط رسوؿِ الله.
 (: ٙٔويقوؿ )
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 تَجِــدْ تـُـرْبَـيـا مِـنْ غــيـر فــارِقِ     خميمي زُرْىُمْ وأنتشِقْ لقبورىِمْ  
، وَرَدَ أسموبُ النِّداءِ بداية البيت الشعري، محذوؼ  الأداةِ، والمنادى )خميمي( مضاؼ إلى ياءِ المتكمِِّـ

 وقد خرجَ النِّداءُ لغرضِ النصح والإرشاد لِزيارةِ قبورَ أنْصارِ الحسيف )عميو السلاـ( الذيف بذلوا مُيجَيـ دونو.
 (: ٚٔويقوؿ أيضاً )

لْ مَمَاتـَنَا     نْ عُظْمِ مَا لَقِيوَىَذَا يُنَادِي الغَوْثَ مِ    فَيَذِي تنَُادِي ربِّ عَجِّ
( مضاؼ  إلى ياءِ  وَرَدَ أسموبُ النِّداءِ محذوؼَ الأداةِ، ومتداخلًا مع أسموبِ الأمرِ، والمنادى )ربِّ

 المتكمِِّـ المحذوفةِ، وقد خرجَ النِّداءُ لمعنى الدعاءِ والاستغاثةِ.

 حذف )يا( في نداء المضاف إلى مضاف إلى ياء المتكمم: -ٖ
 (: )الطَّويؿ(ٛٔالنمطُ مرةً واحدةً في قولوِ )وَرَدَ ىذا 

 (ٜٔ)وَىُمْ لَيْفَ نَفْسِي نَاشِفَاتٌ كُبُوْدُىُمْ    عُطَـاشَى بِيَـوْمٍ بَالِغِ الحَـرِّ مَاحِـقِ 
، حذؼُ حرؼِ النِّداءِ  حرؼُ النِّداءِ )يا( محذوؼٌ، والمنادى )ليؼ( مضاؼٌ إلى مضاؼٍ إلى ياءِ المتكمِِّـ

عالياً، فخرجَ أسموبُ النِّداءِ لغرضٍ بلاغيٍ يقتضيو السِّياؽُ وىو التَّحسُّر لذريةِ الرسوؿِ )ص(؛ أعطى معنىً 
 لما ناليـ مف شدَّةِ العطشِ.

 حذف )يا( في نداء المضاف إلى غير ياء المتكمم: -ٗ
 (: )البسيط(ٕٓوَرَدَ ىذا النمطُ في مواضعَ عدة مِفْ شعرِ الشَّيخِ الأوحدِ منيا قولوُ )

 بَني اُمَيَّةَ ما ىذا الوُقُوفُ عَمَى    تِمكَ المَصائبِ لا تُصْغُوا لِدَاعينَا
 (: )البسيط(ٕٔوقولو )

 (ٕٕ)بَـني اُمـيّـةَ مـاذَا جـئْـتـُمْ فَـمَقَـدْ    جئْتُمْ فَساداً كما ييـوَى عَـزازيلُ 
، بتقديرِ حرؼِ النِّداءِ وَرَدَ النِّداءُ في البيتيف محذوؼ الأداة، والمنادى )بني أمية(  مضافاً إلى اسِـ عمٍَـ

وت، ٖٕ)يا( وحُذؼَ؛ لأفَّ المُنادَى قريبٌ مف المُنادِي قرباً حقيقياً ) (، فالنِّداءُ ىنا لا يحتاجُ إلى مدِّ الصَّ
 وتداخؿَ أسموبا النِّداء والاستفياـ لغرضٍ بلاغيٍ وىو التَّحقيرِ والتّوبيخِ لبني أُميةٍ.

 الأداةِ )يا( في المضاؼِ إلى لفظِ الجلالةِ مرةً واحدةً، وَرَدَ حذؼُ 
 (: )الطَّويؿ( ٕٗيقوؿُ )

 (ٕ٘)تبصّر رسولَ الِله أُسْرَاكَ تَمْقَيا     فواطِمَ حسْرَى لمعيونِ بَوادِيَا 
إلى لفظِ جاءَ النِّداءُ محذوؼَ الأداةِ معترضاً صيغةَ فعؿِ الأمرِ وجوابوُ لتقويةِ المعنى، والمنادى مضافاً 

الجلالةِ )رسوؿَ الله(، وقد خرجَ أسموبُ النِّداءِ ىنا إلى غرضٍ بلاغيٍ وىو الشَّكوى لما جرى عمى بناتِ 
 فاطمة )عمييا السلاـ(، وىفَّ حُسَّر بيفَ الأعداءِ.
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 ويؿ( (: )الطَّ ٕٙوَرَدَ حذؼُ )يا( النِّداءِ في نداءِ المضاؼِ الى المعرؼِ بػ "اؿ" مرةً واحدةً، في قولوِ )
 بني الوحيِ بمواكُمْ تَزينُ مقامَكم      وتُسْعِدُ مولاكم وتُشْقِي المُناوِيَا

وَرَدَ النِّداء في مطمع البيت الشعري، والشَّيخ الأوحد ينادي ممدوحيوِ بوصفِيـ )بني الوحي( وىـ آؿَ 
كريِـ ليـ، فالسعادةُ لمَفْ والاىـ، والشقاءُ محمدٍ صمّى الله عميو وآلو والنِّداءُ جاءَ لممجازِ؛ لغرضِ التَّبجيؿِ والتَّ 

 لمَفْ عاداىـ.

 حذف )يا( في نداء الاسم الشّبيو بالمضاف: -٘
(: ٕٛ(، كما في قولوِ )ٕٚقَدْ يُحذؼُ حرؼُ النِّداءِ عندما يكوفُ المنادى قريباً مف المنادي قرباً معنوياً )

 )الرَّمؿ(
 ي بِرَدّي وَجْدِينفحَاتٍ من روَابي نَجْدٍ    بَرِّدي وَجْد

في ىذا البيت حرؼُ النِّداءِ )يا( محذوؼٌ، والمنادى )نفحاتٍ( شبيو بالمضاؼِ، خرجَ النِّداءُ لغرضٍ 
(، ونمحظُ في ىذا البيتِ أفَّ الشَّيخ الأوحد عدؿَ عف نداءِ العاقؿِ إلى غيرِ ٜٕبلاغيٍ وىو الولوُ والتَّحيّرُ )

احداً ىو الإحساس باندماج الأشياء والاقتراب منيا وبثّ الروح الإنسانية فييا العاقؿِ؛ لػ " ينتزع منزعاً نفسياً و 
 (.ٖٓلتكوف قادرة عمى المشاركة والإحساس بما يحسو الشاعر مف مشاعر مختمفة " )

 حذف المنادى: -ٙ
تعالى: }يَا وَرَدَتْ ظاىرةُ حذؼِ المنادى في كثيرٍ مف الآياتِ القرآنيةِ والشَّعرِ العربي، كما في قولو 

نما لمجرد التنبيو ٕٗلَيْتَنِي كُنْتُ تُرَاباً {]النبأ:  [، وقد ذىبَ بعضُ النحوييفَ إلى أفَّ )يا( ىنا ليست لمنداء، وا 
ذا ٖٔ) (. ويرى ابف مالؾ أفَّ )يا( إذا جاء بعدىا فعؿ أمر أو دعاء، فيي حرؼ نداء والمنادى محذوؼ وا 

(، وأفَّ ىذا المسار الأسموبي ىو أحد آثار مسار الإيقاع ٕٖنبيو )جاء بعدىا ليت أو رب أو حبذا فيي لمت
النفسي، فكأفَّ المتكمـ عزؼَ عف ذكر المنادى ليذىب ذىف السامع كؿ مذىب، فالتنبيو ىنا عامؿ نفسي 
أوجدَ نداءً بلا منادى، وىذا دليؿ عمى أف الجانب النفسي قد يؤثر في القواعد المعروفة لدى النحوييف 

قد وَرَدَ حذؼُ المنادى في شعرِ الشَّيخِ الأوحد،  اذ جاءَ ػػ في بعضِ المواضعِ ػػ حرؼُ النِّداءِ داخلًا (، و ٖٖ)
 (: )الطَّويؿ(ٖٗعمى فعؿِ الأمرِ نحوَ قولوِ )

 اَلَا يا انْظُرَنْ عِطْفاً عمَىَّ فإنو    بسَمْعِكَ يا خيرَ الانامِ جوائِبي
(، فحُذؼُ المنادى في الشَّطرِ الأوؿ مف البيتِ لوجود قرينة دلَّتْ ٖ٘والتقديرُ: أَلَا يا جدَّاه أنظرف )

؛ لأفّ "الحذؼ مسمؾ تعبيري مف مسالؾ  عميو في العجزِ )يا خير الأناـ(، ودؿَّ النِّداءُ عمى معنى التَّرحِّـ
ممئيا. وفي الأدب الرفيع، يتجاوز بو المبدع المباشرة إلى الإيحاء، وترؾ فراغات في النص يقوـ المتمقي ب
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مؿء ىذه الفراغات تكمف لذة القراءة، ويحدث التأثير في النفس الإنسانية. حيف يعطي المبدع المتمقي طرفاً 
 (: ٖٚ( وقولو " )ٖٙمف المعنى ويطوي طرفاً آخر يظؿ المتمقي يفتش عنو ويستمتع بمتابعتو ")
 فـعـلَ راغِـبِ  لَوُ شَفَةً مرضُوضةٌ فوقَ سِنِّو    وَيا طالَ مَا قَـبّمْتَيا

جاءَ حرؼُ النِّداءِ )يا( داخؿٌ عمى الفعؿِ الماضي )طَاؿَ(، والمنادى محذوؼٌ، والتقديرُ:)يا جدَّي( 
(، دلَّتْ عميو القرينةُ )طاؿَ مَا قَبّمتَيا..(، وقد خرجَ النِّداءُ لغرضِ الشَّكوى، "ففي الحذؼ يتاح لممتمقي ٖٛ)

فييا، فيصبح المتمقي في لذة وشوؽ حيف يُسائؿ نفسو عف المحذوؼ مشاركة المبدع في تجربتو والاندماج 
وعف أسرار البلاغة، وفي ىذا مف المتعة ما فيو، لأفّ الفف إذا ورد مكشوفاً وعرفت النفس المراد مف أوؿ 

 (.ٜٖمفاتشة لـ يبؽ ليا رغبة وتشوؽ في البحث والتنقيب عنو" )
 (: )الرَّمؿ(ٓٗوقولو )

 مِـنْ رَجـيــمٍ وَىُـمُ    يـا رَعـى الُله قَــمـيــلُ الْــعَـــدِّ كَــمْ اَبَــادُوا 
(، وقد تضافرَ  جاءَ حرؼُ النِّداءِ )يا( داخلًا عمى الفعؿِ الماضي، والمنادى محذوؼ، تقديرهُ: )يا قوـ

 النِّداءُ والفعؿُ الماضي )رعى( لإفادةِ معنى الدُّعاءِ.
 (: )البسيط(ٔٗوقولو ) 

َــقَّ   الُله الاَّ أَنَّــوُ أَجَلٌ    أَجَلْ لَوُ في ذوي التَّوْفيقِ تأجيلُ  يـا وفّـ
كذلؾ في ىذا البيتِ وَرَدَ حرؼُ النِّداءِ )يا( داخلًا عمى الفعؿِ الماضي )وفؽ( الَّذي أفادَ الدُّعاءَ، 

( )  (.ٕٗوالمنادى محذوؼ، والتقديرُ: )يا قوـ
 (: )البسيط(ٖٗوقولو )

 اَمُّوا المُنَى يَا لَعَمْرِ الِله مَا نيمُوا  ـرٍ   ـــَــو فـي نَـفـــــــداةَ أمَّ المَـنَـايَـا وىغ                   
 ــمْـرُ الِله مَـجْيُــولُ ـــــــوَ الحُسَيْنُ بنُ المصطفى وعمِي    كَـأَنَّـوُ يَا لَـعَ ـوىْ                    

، والمنادى محذوؼٌ، والتقديرُ: )يا قوـ أقسـ بالله( ) حرؼُ النِّداءِ في البيتيفِ )يا( داخؿٌ عمى (، ٗٗالقسِـ
وقد خرجَ النِّداءُ في البيتِ الأوؿ لمعنى الغبطةِ لِما نالوُ أنصارُ الحسيفِ )عميو السلاـ( مف منزلةٍ وكرامةٍ 

)ع(، كأَّنَّيـ جيموا  عندَ الله تعالى، وفي البيتِ الثَّاني أفاد معنى التعجب عمى فعؿِ بني أمية لقتميـ الحسيفَ 
 نسبَوُ، وىو ابف النَّبيِّ المصطفى وعميٍ المرتضى.

 (: )البسيط(٘ٗوقولو )
كُمُ الويلاتُ مَا لَكُمُ    ما شِئْتُمُ فَاصْنَعُوا اَوْ شِئْتُمُ قُولوا  فيا لِأُمِّ

حرؼِ النِّداءِ شبو جممةٍ  (، وقد جاءَ بعدَ ٙٗحرؼُ النِّداءِ )يا(، والمنادى محذوؼ، والتقديرُ: )يا بني أمية( )
 مِفَ الجارِ والمجرورِ )لِأمكـ(، الَّذي أفاد الدُّعاء.

 (: )الطَّويؿ(ٚٗوقولو )
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 فاقـبـلَ اَشْـقَى الخـمقِ ثُمَّ اَكَـبَّـوُ    وميَّز منوُ الرأسَ يا سُوءَ ما شقِي
(، والمقصودُ الشمر ٛٗشقاوتو )حرؼ النداء )يا(، والمنادى محذوؼ، والتقديرُ: فيا قوـ أنظروا سوءَ 

بف ذي الجوشفِ )لع(عندما أقبؿَ إلى الحسيفِ )عميو السلاـ( وأكبوُ عمى وجيوِ وحزَّ رأسوُ الشَّريؼِ، فخرجَ 
 (: )السَّريع(ٜٗالنِّداءُ لمعنى التَّيويؿِ، وقولو )

 ــنَــائِـي بَــقَـــــايَا رُبَّمَـا فِي الْـيَجْرِ لِي وُصْـمَةٌ     وَالـــذُّلُ عِـــزٌّ وَفَـ
وَرَدَ أسموب النِّداء بلا منادى، وحسب ما نمحظ أَفَّ الشَّيخ الأوحد في ىذا البيت ذىب خلاؼ ما ذىب 
" أو "يا ىؤلاء"، وفي  إليو ابف مالؾ كما تقدـ، فجاء برُبَّ بعد حرؼ النِّداء وبيذا يكوف تقدير الكلاـ: "يا قوـ

يف المتناقضات، وىي: )ىجر، وصؿ( و)ذؿّ، عزّ(، و)فناء، بقاء(، وىنا ىذا البيت يجمع الشيخ الأوحد ب
يتمنى أَفْ يكوف ىجرىـ أي: أَىؿ البيت )عمييـ السلاـ( صمة بولايتيـ، والذِّؿ عزٌّ بمحبتيـ، والفناء بقاء 

ؤه يرجع إلى بذكرىـ، وبذلؾ جسدَ عبر استعمالو لمطباؽ أسمى مراتب الولاء، والمحبَّة ليـ، فوصمو وعزِّهِ وبقا
 (.ٓ٘فيض كرميـ )

 ثانياً: حذف آخر المنادى ترخيماً:
 التَّرخيم لغةً:

ُـ: الحذؼُ، ومنو ترخيَـ الأسماءِ في النِّداءِ، وىو أف يحذؼ مف آخره حرؼ أو أكثر، نحو مناداتؾ  التَّرخي
  (.ٕ٘(، والترخيـ في الأسماء لتسييؿ النطؽ بيا )ٔ٘حرثاً: يا حر، ومالكاً: يا ماؿِ )

 الترخيم اصطلاحاً: 
(، وقد عمَّؿَ سيبويو ذلؾ لكثرتوِ في كلاـ ٖ٘ىو حذؼ أواخر الأسماء المفردة المعرفة في النداء )

(، فيو يرى أف الداعي مف كثرة الاستعماؿ، والرغبة في التخفيؼ والحذؼ مف المنادى يأتي ٗ٘العرب )
ـ ضرباف:٘٘ممقصود )لأغراض نفسية تتمثؿ في سرعة الفراغ مف النداء والوصوؿ ل  (، ولممنادى المرخَّ

ةٍ أو فتحةٍ أو كسرةٍ أو سكوف  الأوؿ: وىو أف تبُقي آخرَهُ بعدَ الحذؼِ كما كاف عميو قبؿ الحذؼ مف ضَمَّ
نحو قولؾ: )يا حَارِ، ويا مَاؿ، ويا جعؼ، ويا برثِ، ويا قمط( في )يا حارثُ، ويا مالؾُ، ويا جعفرُ، ويا 

 (.ٙ٘ي لغة مف ينتظر، أي مف ينتظر الحرؼ المحذوؼ وكأنو موجود )برثفُ، ويا قمطرُ( وى
الثاني: وىو تحريؾ آخر المنادى بحركة الحرؼ المحذوؼ نحو: )يا جعؼُ، يا حارُ، ويا جعؼُ، ويا أَحُـ(، 

(، أي: مف لا ينتظر الحرؼ المحذوؼ، ويُعدُّ ما في آخر الكممة ىو الآخر ٚ٘وىي لغة مف لا ينتظر )
 (، وقد ورد ىذا النمط مف الحذؼ في شعر الشيخ الأوحد مرتيف وعمى النحو الآتي: ٛ٘ى الضـ )فيبنيو عم
 (: )الرَّمؿ( ٜ٘يقوؿ )

 فاطِمٌ لو خِمتِو حينَ ىَوى    في الثـّرى ممقىً عـفيرَ الخَدِّ 
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" اسُـ عمَـ مرخٍّـ ومنوّفٍ لمضرورةِ الشعرية  أداةُ النِّداءِ المحذوفةُ )يا(؛ لِإنَّيا أـ الباب، والمنادى "فاطُـ
ُـ لمتَّعبيرِ عف الجانبِ النَّفسي، فالمتكمُِّـ أحياناً ينقطع صوتو دوف أف ٓٙ) (، والأصؿُ "فاطمةُ"، فيأتي التَّرخي

خير الممفوظ بو عمى حركتو قبؿ الحذؼ وىو ما يسمى بمغة مف يظير الحكـ الإعرابي فيبقى الحرؼ الأ
ينتظر كما في البيت )فاطُـ(، وقد يذكر الجانب الإعرابي ويكتفي بحذؼ الحرؼ وىذا ما يسمى بمغة مف لا 

 (: )الرَّمؿ( ٕٙ(، كما في قولو )ٔٙينتظر )
 ِـدِّ صاحِ ما حَالَةُ مَنْ فارَقَيُم    وَرُمي مَــنْ دَىْــرهِ بِالـضّ 

َـ المضاؼِ إلا  وَرَدَ النِّداءُ محذوؼَ الأداةِ، والمنادى )صاحِ( مرخٌّـ، أي: يا صاحِبي، ...ولا يجوز ترخّي
ماً ) (، وىذا الأسموب مف الحذؼ يمجأ إليو المتكمـ، لدوافع نفسية ٖٙفي ىذا الموضع، سُمِعَ مف العرب مرخَّ

إليو لا تسمح بإتماـ اسمو، وىو ما يسميو المغويوف تتمثؿ في أف الرغبة في لقاء المنادى وشدة الشوؽ 
 (.ٗٙ)الاقتصاد المغوي لضيؽ المقاـ( )

  :خاتمة البحث
مما تقدَّـ مف عدوؿٍ في التراكيبِ النِّدائيةِ بوساطةَ الحذؼِ الَّذي أخذَ حيزاً مف ديوافِ الشَّيخ الأوحد، 

 نمحظُ ما يأتي 
 يةً عمى أشعارِهِ؛ لأفَّ الخروجَ عف المألوؼِ يمفتُ الانتباه، وما أف ىذا العدوؿَ قد أضفى قيمةً جماليةً فن

 الحذؼُ الا صورة مف صوره.
    وقد مثؿ العدوؿ في بنية التركيب النِّدائي عبر ظاىرة الحذؼ وسيمة مف الوسائؿ التي استعمميا

 لإثراء النصوص دلالياً، فضلًا عف الدلالات الأصمية،
  زيف الديف الإحسائي عمى كسر النظاـ المعتاد في القواعد النحوية، الحذؼ يثبت قدرة الشيخ أحمد

 دوف خمؿ في المعنى لإثارة المتمقي، 
  وعبر ىذا البحث كشفت الدراسة أَفَّ الشَّيخ الأوحد وظَّؼ أسموب النِّداء لمقاصد تُخرج القارئ مف

 ي.                                     معنى النِّداء الأصمي إلى الحوار، وربط الجانب النحوي بالجانب الدلال
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 :اليوامش
 .ٕٓٚ/ٗ( ينظر: تيذيب المغة، مادة )ح، ذ، ؼ(: ٔ)
 .ٜٖ/ٜ( ينظر: لساف العرب، مادة )ح، ذ، ؼ(: ٕ)
 .ٜٜٚ( ينظر: القاموس المحيط، مادة )ح، ذ، ؼ(: ٖ)
محمود درويش )أنموذجاً(، د. يحيى أحمد محمد ( ينظر: الأسموبية والتركيب النحوي في الشعر الحديث، جدارية ٗ)

 .ٖ٘ٓ: ٜٔالزىراني، بحث مجمة مداد الآداب، العدد 
 . ٙٗٔ( دلائؿ الاعجاز، الجرجاني: ٘)
ىػ(، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ ٜٗٚ( ينظر: البرىاف في عموـ القرآف، بدر الديف محمد بف عبد الله الزركشي )ٙ)

 .ٕٓٔ/ٖالقاىرة:  -إبراىيـ، دار التراث 
( ينظر: حذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ، عبد الله بف عويقؿ ٚ)

  ٚالسممي: 
 .ٖٕٓ/ٕ( الكتاب: ٛ)
( ينظر: دلالة النداء وأنماط استعمالو في شعر المتنبي، د. ظاىر محسف كاظـ، جامعة بابؿ/كمية الدراسات ٜ)

 .ٕ، العدد ٖدراسات الإسلامية، المجمدالقرآنية، بحث مجمة بابؿ لم
 .ٗ-ٖ/ ٗ( ينظر: النحو الوافي: ٓٔ)
 .ٜٙٙ-ٜٗٙ/ٗ( ينظر: معاني النحو، د. فاضؿ صالح السامرائي: ٔٔ)
 .ٖٙٗ، وينظر: الديواف: ٕٓٔ/ ٜ( جوامع الكمـ:ٕٔ)
 . ٓٗ( ينظر: حذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ: ٖٔ)
 .ٕٓٔ، وينظر: الديواف: ٗ٘ٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٗٔ)
 . ٕٔٗ، وينظر: الديواف: ٗٙٔ/ٜ( جوامع الكمـ:٘ٔ)
 .ٖٕٙ، وينظر: الديواف: ٕٙٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٙٔ)
 .ٕٚٗ، وينظر: الديواف: ٚٙٔ/ ٜ( جوامع الكمـ:ٚٔ)
 .ٖٕٗ، وينظر: الديواف: ٕٙٔ/ٜ( جوامع الكمـ: ٛٔ)
 .ٜٖٖ/ٓٔف العرب(: ( ماحؽ: شديدُ الحر. )لسأٜ)
 . ٛٙٔ، وينظر: الديواف: ٔٗٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٕٓ)
 .ٖٕٔ، وينظر: الديواف: ٘٘ٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٕٔ)
 .ٜٜٓ/ٖ( عزازيؿ: مف أسماء ابميس. )الصحاح(: ٕٕ)
 .ٜٙٙ/ٗ( ينظر: معاني النحو: ٖٕ)
 .ٖ٘ٚ، وينظر: الديواف: ٕٕٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٕٗ)
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بوَادِي: جمع تكسير عمى وزف )فواعؿ(، مفردىا )بادٍ( ومؤنثيا )بادية(: شرح ابف الناظـ عمى ألفية ابف مالؾ،  (ٕ٘)
ىػ(، تحقيؽ: محمد باسؿ عيوف السود، دار الكتب ٙٛٙبدر الديف محمد ابف الاماـ جماؿ الديف محمد بف مالؾ )

 .٘٘٘ـ: ٕٓٓٓ -ىػ ٕٓٗٔ، ٔالعممية، ط
 .ٖٔٛ، وينظر: الديواف: ٖٕٕ/ٜ( جوامع الكمـ:ٕٙ)
 .ٜٙٙ( ينظر: معاني النحو: ٕٚ)
 .ٖٚٔ، وينظر: الديواف: ٕٗٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٕٛ)
 .ٜٗ( ينظر: شرح القصايد: ٜٕ)
 .ٕٙٙ( دلالات التراكيب: ٖٓ)
 .ٖٗٚ/ٕ( ينظر: المغني: ٖٔ)
كات، دار الكاتب العربي، ىػ(، تحقيؽ: محمد كامؿ بر ٕٚٙ( ينظر: تسييؿ الفوائد وتكميؿ المقاصد، ابف مالؾ )ٕٖ)

 .ٜٚٔـ: ٜٚٙٔ-ىػ ٖٚٛٔ
 .ٚ( ينظر: حذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ: ٖٖ)
 .ٖٔٗ، وينظر: الديواف: ٕٕٗ/ٜ( جوامع الكمـ: ٖٗ)
 .ٕٖٚ( ينظر: شرح القصايد: ٖ٘)
جاني، عبد الله عبد الرحمف أحمد بانقيب، )رسالة ( البلاغة والأثر النفسي دراسة في تراث عبد القاىر الجر ٖٙ)

 .  ٖٙٔـ: ٕٕٓٓ -ىػ ٕٕٗٔ-ماجستير(، جامعة أـ القرى، المممكة العربية السعودية 
 .ٕٖٗ، وينظر: الديواف: ٕٕٗ/ٜ( جوامع الكمـ:ٖٚ)
 .ٜٕٖ( شرح القصايد: ٖٛ)
 ٓٙٔ( البلاغة والأثر النفسي: ٜٖ)
 .ٕٛٔواف: ، وينظر: الدي٘ٗٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٓٗ)
 .ٜٚٔ، وينظر: الديواف: ٓ٘ٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٔٗ)
 .ٗٓٔ( شرح القصايد: ٕٗ)
 .ٕٛٓ-ٕٕٓ، وينظر: الديواف: ٗ٘ٔ-ٔ٘ٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٖٗ)
 .ٕٔٔ-ٜٓٔ( ينظر: شرح القصايد: ٗٗ)
 .ٕٙٔ، وينظر: الديواف: ٙ٘ٔ/ٜ( جوامع الكمـ:٘ٗ)
 .ٕٛٔ( شرح القصايد: ٙٗ)
 .ٖٕٗوينظر: الديواف: ، ٘ٙٔ/ٜ( جوامع الكمـ:ٚٗ)
 .ٕ٘ٔ( شرح القصايد: ٛٗ)
 .                                ٕٙٚ، وينظر: الديواف: ٓٛٔ/ٜ( جوامع الكمـ: ٜٗ)
 .٘٘ٔ -ٗ٘ٔ( ظواىر أسموبية: ٓ٘)
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 .ٖٗٔ/ٕٔ( ينظر: لساف العرب: ٔ٘)
 .ٕٔٔٔ( القاموس المحيط: ٕ٘)
 .ٜٖٕ/ٕ(  الكتاب: ٖ٘)
 .ٜٕٖ/ٕ( ينظر: المصدر نفسو: ٗ٘)
 . ٓٗ( ينظر: حذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ: ٘٘)
 .ٗٔٔىػ(، تحقيؽ: فائز فارس، دار الكتب الثقافية، الكويت: ٕٜٖ( ينظر: الممع في العربية، ابف جني )ٙ٘)
 . ٘ٔٔ( ينظر: المصدر نفسو: ٚ٘)
 .٘ٙٔ/ٖ( ينظر: جامع الدروس العربية: ٛ٘)
 .ٗٛٔ، وينظر: الديواف: ٙٗٔ/ٜ( جوامع الكمـ: ٜ٘)
 .ٖٛ( ينظر: شرح القصايد: ٓٙ)
 .ٓٗ( ينظر: حذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ: ٔٙ)
 .٘ٚٔ، وينظر: الديواف: ٖٗٔ/ٜ( جوامع الكمـ: ٕٙ)
 .ٕٔٙ/ٔ( ينظر: الصحاح تاج المغة وصحاح العربية: ٖٙ)
                                                  ٔٗحذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ : (ٗٙ)
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 :المصادر والمراجع
 القرآن الكريم: 
  الأسموبية والتركيب النحوي في الشعر الحديث، جدارية محمود درويش )أنموذجاً(، د. يحيى أحمد

 .ٜٔالزىراني، مجمة مداد الآداب، العدد محمد 
  ،البرىاف في عموـ القرآف، بدر الديف محمد بف عبد الله الزركشي، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ

 القاىرة. –دار التراث 
البلاغة والأثر النفسي دراسة في تراث عبد القاىر الجرجاني، عبد الله عبد الرحمف أحمد بانقيب، 

 ـ.ٕٕٓٓ -ىػ ٕٕٗٔ-المممكة العربية السعودية رسالة ماجستير، 
  ،ىػ ٖٚٛٔتسييؿ الفوائد وتكميؿ المقاصد، ابف مالؾ، تحقيؽ: محمد كامؿ بركات، دار الكاتب العربي

 ـ.                          ٜٚٙٔ-
 تيذيب المغة، محمد بف أحمد بف الأزىري، تحقيؽ: محمد عوض مرعب، دار أحياء التراث العربي- 

 ـ.ٕٔٓٓ، ٔط -بيروت
  بيروت،  –جامع الدروس العربية، مصطفى بف محمد سميـ الغلاييني، المكتبة العصرية، صيدا

 ـ.ٖٜٜٔ -ىػ ٗٔٗٔ، ٕٛط
 ٜىػ: ٖٓٗٔ-البصرة  -جوامع الكمـ، الشيخ أحمد بف زيف الديف الاحسائي، مطبعة الغدير/ٖٔٛ ،

اصر السمماف، تقديـ د. أسعد عمي، وينظر: ديواف الشيخ الأوحد الاحسائي، تحقيؽ وتعميؽ: راضي ن
 ىػ.ٕٗٗٔ-ٔمؤسسة البلاغ، ط

  حذؼ أسموب النداء وخروجو عف معناه بيف مقتضى القاعدة ونفسية المتكمـ، عبد الله بف عويقؿ
السممي، جامعة الممؾ عبد العزيز، جدة، مجمة جامعة الممؾ عبد العزيز، الآداب والعموـ الإنسانية، 

 ـ. ٕٛٔٓ، ٕ، العدد/ٕٙالمجمد/
  دلائؿ الاعجاز، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني، قرأهُ وعمؽَ تحقيؽ: محمود

ـ. شرح ابف ٕٜٜٔ-ىػٖٔٗٔ، ٖجدة، ط -القاىرة، دار المدني -محمد شاكر أبو فير، مكتبة المدني
ري، تأليؼ محمد عقيؿ عمى الفية ابف مالؾ، بياء الديف عبد الله بف عقيؿ العقيمي اليمداني المص

 محي الديف عبد الحميد.
  ٕط -القاىرة-دلالة التراكيب )دراسة بلاغية(، د. محمد محمد أبو موسى، دار التضامف ،ٔٗٓٛ-

ٜٔٛٚ. 
  دلالة النداء وأنماط استعمالو في شعر المتنبي، د. ظاىر محسف كاظـ، جامعة بابؿ/كمية الدراسات

 .ٕ، العدد ٖالمجمد القرآنية، مجمة بابؿ لمدراسات الإسلامية،



 أحمد بن زين الدين الاحسائي )أنموذجاً(  شعر الشَّيخ  في أسلوبِ النِّداء الحرف 
 

 

 ٖٗٗالصفحة  ـ ٖٕٕٓة لسن  حزيران  ( الثاني ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

  شرح ابف عقيؿ عمى الفية ابف مالؾ، بياء الديف عبد الله بف عقيؿ العقيمي اليمداني المصري، تأليؼ
 محمد محي الديف عبد الحميد. 

  شرح ابف الناظـ عمى ألفية ابف مالؾ، بدر الديف محمد ابف الاماـ جماؿ الديف محمد بف مالؾ
 ـٕٓٓٓ -ىػ ٕٓٗٔ، ٔلسود، دار الكتب العممية، طىػ(، تحقيؽ: محمد باسؿ عيوف اٙٛٙ)

  ٕٜٖٔٔشرح القصايد، شرح قصايد شيخ احمد احسائي، محمد جعفر بف محمد باقر، مخطوط، رقـ ،
 كتابخانة، مجمس شورى ممي، الجميورية الاسلامية الإيرانية.

 مد عبد الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، أبو نصر إسماعيؿ بف حماد الجوىري، تحقيؽ: أح
 ـ.ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔ، ٗط -بيروت -الغفور عطار، دار العمـ لمملاييف 

  ،ظواىر أسموبية في ديواف شيخ المتألِّييف الشيخ أحمد بف زيف الديف الاحسائي، عمي بف سالـ الدرييـ
 دار المحجة البيضاء.

  تب تحقيؽ القاموس المحيط، مجد الديف أبو طاىر محمد بف يعقوب الفيروز آبادي، تحقيؽ: مك
، ٛلبناف، ط –بيروت  –التراث في مؤسسة الرسالة، إشراؼ: محمد نعيـ العرقسُوي، مؤسسة الرسالة 

 ـ.ٕ٘ٓٓ -ىػ ٕٙٗٔ
 ـ.ٜٛٛٔ-ٛٓٗٔ، ٖالكتاب، سيبويو، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط 
   منظور الأنصاري، تحقيؽ: لساف العرب، محمد بف مكرـ بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف بف

 ىػ.                          ٗٔٗٔ، ٖبيروت، ط –اليازجي وجماعة مف المغوييف، دار صادر 
 .الممع في العربية، ابف جني، تحقيؽ: فائز فارس، دار الكتب الثقافية، الكويت 
 ـ.ٕٓٓٓ -ىػ ٕٓٗٔ، ٔمعاني النحو، د. فاضؿ صالح السامرائي، دار الفكر، الأردف، ط 
  مغني المبيب في كتب الأعاريب، جماؿ الديف بف ىشاـ الانصاري، تحقيؽ: د. مازف المبارؾ، محمد

 عمي حمد الله، دار الفكر، دمشؽ.
 ٖط -مصر -النحو الوافي، عباس حسف، دار المعارؼ. 

 
 
 

 
 


