
 والاجتماعية النفسية  مرجعياته  وفق   على للفونوتيك   والفنية  الفكرية  لبنيةا   
 

 

 735الصفحة  ـ2320 لسنةكانون الاول   (الرابع) ( العدد15) جمة الخميج العربي المجمدم

The Intellectual and Artistic Structure of Phonetics According to 

its Psychological and Social References 
 

Researcher: Duaa Ali Malik 

University of  Basrah / College of  Fine  Arts 

E-mail: Duaaa823@gmail.com     

Prof. Ali Abdul Hussain Rahmah Al-Hamdani 

University of  Basrah / College of  Fine  Arts 

E-mail:ali.rahma@uobasrah.edu.iq 

 

Abstract: 
The evolution of human life in various fields has resulted in a diversity of 

scientific discoveries related to human interaction, including the human voice. 

The science of phonetics has emerged to study the physical aspects of language 

and provide effective solutions to language and pronunciation problems that may 

hinder effective communication. 

 

Phonetics was recognized in the early 20th century as one of the branches of 

linguistics among comparative linguists. Modern thought and contemporary 

scholars have turned to it because it examines the physical aspects of language 

and offers solutions to many language and pronunciation problems that exist in 

human life and social aspects when interacting with fellow humans. 

Communication relies on language between two parties (sender and receiver), 

and this process involves correctly formulating speech and letters, whether they 

are spoken or written, to achieve the intended purpose of the message. 

 

Given the importance of communication, the researchers have studied this 

term, aiming to understand the intellectual and artistic structure of phonetics 

according to its psychological and social references, which is manifested in the 

theatrical arts, especially in theatrical performances. 
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 الممخص: 
افرز تطور الحياة الإنسانية في مختمؼ المياديف، تعددا وتنوعا في الاكتشافات العممية التي تعنى 
بتواصؿ الانساف مع أخيو الانساف ومنيا صوتو البشري، اذ تـ اكتشاؼ عمـ يطمؽ عميو )الفونوتيؾ( يدرس 

 ؽ الاتصاؿ والتواصؿ الفاعؿ. الجوانب المادية لمغة، ويضع حمولا ناجعة لمشاكؿ المغة والنطؽ، التي قد تعي
بوصفو أحد الفروع التي تندرج تحت عمـ الأصوات المغوية  ،عُرؼ الفونيتيؾ في مطمع القرف العشريف

كونو يدرس الجوانب  ،عند دارسي عمـ المغة المقارف. وقد توجو اليو الفكر الحديث والعمماء المعاصريف 
المادية لمغة ويرى فيو حمولا لكثير مف مشاكؿ المغة والنطؽ التي باتت موجودة في الجوانب الحياتية 

اصؿ تعتمد عمى المغة بيف طرفيف والاجتماعية عند الانساف في تواصمو مع أبناء جنسو، اذ اف عممية التو 
لكلاـ والحروؼ بشكؿ صحيح سواء كانت صوتية المرسؿ _ المتمقي ( وىذه الرسالة تتكوف مف صياغة ا)

 أـ مكتوبة لموصوؿ الى الغرض المطموب مف الرسالة  .
منطمقيف في معرفة البنية الفكرية والفنية  ،ىذا المصطمح  ،ومف خلاؿ تمؾ الأىمية فقد درس الباحثاف

وخاصة في العرض  ،ة وفؽ المرجعيات النفسية والاجتماعية  لمفونوتيؾ الذي يتمظير في الفنوف المسرحي
 المسرحي .

 .مرجعيات نفسية ،مرجعيات اجتماعية  ،البنية الصوتية  : الكممات المفتاحية
 
 
 
 
 
 

                                                 


تكاملية الفونيتك ومستويات الارسال الصوتي في العرض مستل من رسالة الماجستير الموسومة:  بحث   

 المسرحي العراقي
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 الفصل الاول 
 الاطار المنيجي

 اولا : مشكمة البحث والحاجة اليو:
والأمـ تعتبر المغة، واحدة مف أىـ وسائؿ التواصؿ في الحياة الاجتماعية. بؿ انيا تعد ىوية الشعوب 

عف منطمقاتيا الفكرية والثقافية، وكؿ مكونات حضارتيا الانسانية في الماضي والحاضر  التي تعبر
والمستقبؿ. ولا تندرج تحت ىذا المسمى، المغة الممفوظة فقط، بؿ تتعداه الى لغة الاشارة، والحركة، والجسد، 

 لأخرى. ولغة الالواف والروائح، واليدايا، ومظاىر التفاعؿ الاجتماعي ا
تكمف السمة المميزة لتكاممية الفونوتيؾ ومستويات الارساؿ الصوتي في العرض المسرحي  مف خلاؿ 

 ،ةتشترؾ فييا عناصر عديدة تحيؿ الى مقترباتيا الأولي النظر الى العرض المسرحي،كوحدة ارسالية واحدة،
 مرورا برؤية المخرج التفسيرية أو التأويمية لذلؾ النص . ،بدءا مف النص المسرحي بحمولاتو الدرامية

وقد وجد الباحثاف الحاجة الى تتبع البناء الفكري والمعرفي والحاجة في معرفة اىـ الدوافع النفسية 
مف خلاؿ دراسة بنية الفونوتيؾ الفمسفية كونو المغة مرآة المجتمع ومف خلاليا  ،والاجتماعية لمفونوتيؾ

ت والمغات، بؿ تنوع صوت المفظ لمحرؼ، مف قوـ الى آخريف، عمى وفؽ تنوع وتعدد أجناس تنوعت الميجا
 وخاصة في العرض المسرحي ،تمؾ الاقواـ والحضارات ، والذي يتمظير في الفنوف المسرحية 

 ثانيا : أىمية البحث :
فضلا عف كونو يفيد في كونو يفيد الباحثيف والدارسيف لفنوف المغة بوجو عاـ .  ،تتجمى اىمية البحث

 المتخصصيف والمشتغميف بفنوف المسرح  بوجو  خاص .

 ثالثا : ىدف البحث :
 ييدؼ البحث الى تعرؼ البنية الفكرية والمعرفية ، والدوافع السيكولوجية والسسيولوجية لمفونوتيؾ.

 رابعا : تعريف وتحديد المصطمحات :   
 البنية :
 لغويا :

 (1631،1وأبنيتو، أعطيتو بناءً، او ما نبني بو دارا" )"ما بنيتو، البنى، والبنى،  -1
"نظاـ تحويمي يشتمؿ عمى قوانيف ونعني عبر لعبة تحولاتو نفسيا، دوف اف تتجاور ىذه التحولات  -1

حدوده او تمتجئ الى عناصر خارجية. وتشمؿ البنية عمى ثلاثة طوابع، ىي الكتمة/ التحوؿ / التعديؿ 
 ( 51،1دي لإخضاع الأشكاؿ الى طرؽ أستيعابيا" )الذاتي. والبنية مفيوـ تجري
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 اصطلاحا :
لمبنية معنى خاص وىو أطلاقيا عمى الكؿ المؤلؼ مف الظواىر المتضامنة بحيث تكوف كؿ ظاىرة  " -1

 (118،3منيا تابعة لمظواىر الأخرى، ومتعمقة بيا")
كالمستوى الدلالي والاجتماعي ويحدد الباحثاف التعريؼ الاجرائي لمبنية: ىي بناء متعدد المستويات 

والنفسي والمستوى الفني يقوـ عمى بناء فكري صادر مف تطوير المصمـ لمبنى بوصفيا نشاط فني 
 اجتماعي نفسي دلالي .

 الفونيتيك : 
 لغويا :

يعرؼ احمد مختار الفونيتيؾ" الصوتيات عمـ الصوت، دراسة الصوت مف حيث حدوثو وانتقالو  -1
وانعكاسو وانكساره وتداخمو وقياسو ، عمـ الأصوات دراسة الأصوات مف حيث مخارجيا وصفاتيا 

 ( . 1331 ، 4وكيفية صدورىا ") 

 اصطلاحا :
الوجو المادي لأصوات المغة البشرية أي عرفو بساـ بركة بوصفو" عمـ الأصوات العاـ الذي ييتـ ب -1

بدراسة العناصر الصوتية لمسمسمة الكلامية المعتبرة في تحقيقيا الممموس وبمعزؿ عف وظيفتيا، أي 
 ( . 6 ،5عف استخداميا في التواصؿ" )

عرؼ الفونيتيؾ في المدرسة الامريكية والإنكميزية"ىو العمـ الذي يدرس الأصوات الكلامية ويصنفيا  -3
 ،6مميا مف غير إشارة الى تطورىا التاريخي وانما يشير الى كيفية انتاجيا وانتقاليا واستقباليا")ويح
 ( ؟17

ويحدد الباحثاف التعريؼ الاجرائي لمفونيتيؾ: ىو عمـ خاص بحد ذاتو يقوـ عمى دراسة جياز النطؽ 
استخداميا التواصمية. ويعمؿ فضلا عف المؤثرات الصوتية، وطريقة  ، والاصوات والكلاـ لمممثؿ المسرحي

والمؤثرات الصوتية، واشتغاليا ضمف منظومة العرض المسرحي والية  ،عمى تحسيف الكلاـ المنطوؽ
 لمتواصؿ معو عبر العرض المسرحي . ،مف خلاؿ تكامميا ،ومستويات ارساليا الى المتمقي
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 الفصل الثاني 
 المبحث الأول: البنية الفكرية والفنية لمفونوتيك

يعد الصوت، وسيمة مف وسائؿ الاتصاؿ والتواصؿ للإنساف بشكؿ عاـ، ولمممثؿ المسرحي بوجو 
خاص. ويحتوي عمى رسالة يرسميا الى المتمقي لكي يعبر عف ما بداخمو مف الألـ، والوجع، والخطر. 

عديدة بالصوت إشارات الحب، وصرخات الغضب والتيديد اذ" تتخذ الرسائؿ اشكالا  ويتبادؿ مع الآخر،
بعضيا يستخدـ الاتصاؿ المفظي الذي يجمع بيف المغة المنطوقة والرموز الصوتية، والبعض الآخر يتخذ 
شكؿ الاتصاؿ غير المفظي الذي يتمثؿ في لغة الإشارة، والحركات، والافعاؿ، والملابس، والألواف. ولعؿ 

ب المتمقي، واستخداـ المؤثرات أىـ الأمور التي يجب مراعاتيا في الرسالة، سيولة استيعابيا مف جان
الاقناعية، ومراعاة خصائص الوسيمة المستخدمة في توصيؿ المعنى لمجميور المستيدؼ" أي اف الصوت 
ىو وسيمة تفاىـ وتواصؿ، ما بيف الأشخاص يطمقيا جياز النطؽ عمى شكؿ رموز صوتية لتبادؿ الأفكار 

 .(15،7) في ما بينيـ
بفطنتو الفطرية اف صوتو الطبيعي يتمتع بمرونة تمكنو مف تشكيمو  تميز الانساف بصوتو، اذ اكتشؼ

مثمما يريد، لكي يتواصؿ مع الآخريف، واف الحياة الاجتماعية ىي التي ساعدت الانساف الى حد كبير في 
 نمو لغتو وتطورىا.

جو جاءت الدراسات المغوية في تحديد الطريقة العممية لدراسة الأصوات، اذ اف الصوت الذي ينت
الانساف يتميز بخصائص تختمؼ عف باقي الأصوات والمؤثرات، لذلؾ بحث العمماء عمى تحديد العوامؿ 
التي تساعد في دراسة الصوت والتعرؼ عمى خصائصو، وقد ساعد ىذا عمى ظيور الفونيتيؾ)عمـ 

 الأصوات العاـ(.
يا مجموعة مف الأصوات يدرس الفونيتيؾ آلية اشتغاؿ الأصوات المنطوقة، اذ" ينظر الى المغة ان

ينتجيا الانساف بواسطة جيازه الصوتي الذي يولد مزودا بو، وىو يتكوف مف مجموعة مف العضلات الواقعة 
 ( .15،8بيف ىاتيف النقطتيف: الحنجرة، المساف، المثة، الحنؾ الأعمى، الحنؾ الأسفؿ ")

بير لكؿ المغات يصؿ الى ينتقؿ الصوت عمى شكؿ موجات الى اذف السامع، واف الصوت وسيمة تع
عقوؿ الناس فيحدث اثرا في قموبيـ، اذ كاف النطؽ صحيحا وجميلا يعبر عف الفكرة أو الحدث لا ينبغي اف 
يكوف حادا ولا غميظا ولا بطيئا ولا سريعا، بؿ ينبغي اف يكوف سيلا سمسا يعبر عف المصداقية  

بير عف المحتوى الذي يقاؿ. ونجد في المسرح اف والإخلاص، فيو نتيجة القوة الذىنية  والانفعالية لمتع
الصوت الواضح والمسموع عمى الخشبة شيء ميـ جدا، ومف غير ىذا سوؼ يزعج صاحب الصوت 
المتمقي اكثر مما يؤنسو، ولمعرفة تكاممية الفونيتيؾ ومستوياتو الارسالية، لابد مف الوقوؼ و دراسة البنية 

 الفونيتكية أو البنية الصوتية.
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كؿ مكانة الفونيتيؾ مف بنيتيا الفكرية المعاصرة، التي جعمت بعض النواحي العممية تجد لنفسيا تتش
مواضيع متعددة الأطراؼ في مناطؽ عممية أخرى وىي تمثؿ مرحمة ضرورية ىامة في مراحؿ سير العموـ 

عمى ما عداه، ولا  الإنسانية، اذ اف البنية تعرؼ بانيا " كؿ مكوف مف الظواىر المتماسكة يتوقؼ كؿ منيا
يمكف اف يكوف ما ىو الا بفضؿ علاقتو بما عداه " بيذا تعد منيجا واداة تحميمية تنشأ عمى فكرة الكمية أو 

 (.111،9المجموع المنتظـ )
شغمت اقدـ الدراسات، فكر الانساف واخذت موضع العناية والاىتماـ، ومف أىميا  الدراسات المغوية 

اذ تعد الوسيمة الجوىرية والاساسية والرئيسية يستخدميا المرء في التواصؿ  ، بعامة والصوتية بخاصة
والتعبير عف جواىره ومشاعره وافكاره ومتطمباتو الذاتية والاجتماعية واف الانساف بجانب المغة يستخدـ 
وسائؿ اتصالية غير كلامية في بعض الأحياف تصاحب منيا الكلاـ أو بعضو الآخر مستقؿ عنيا. ومف 

 ا المنطمؽ جاء مصطمح الفونيتيؾ أي عمـ الأصوات.ىذ
، فقد اطمؽ دي سوسير  اف لبنية الفونيتيؾ الفكرية معاني كثيرة تداخمت بيا مع عدة أنواع مف العموـ
ثنائية المغة والكلاـ وعمـ المغة. ونجدىا في الانثروبولوجيا عند ليفي شتراوس، وتندرج تحت مسمى 

حيف وجد باحثوف في حمقة براغ دراسة قوانيف تحكـ بنية نظاـ الصوتيات التحولات عند جاف بياجو. في 
)الفونيتيؾ( اذ انو يعني" عمـ الأصوات البنائية العالمية المنتظمة. فالعصر الذي نعيش فيو يتميز باتجاىو 

لا يمثؿ الواضح في جميع العموـ لاستبعاد النزعة الفردية والتمسؾ بالعالمية، وعمى ىذا فاف عمـ الصوتيات 
ظاىرة منعزلة وانما يشكؿ جزءا مف حركة عممية عامة "أي يقصد ىنا دراسة البنية الصوتية وعلاقاتيا 

 (.78،17المتبادلة مع الأنواع والوحدات المغوية، لا طريقة انتاجيا بصفة عامة)
نظرة في يعد الفونيتيؾ في وجية نظر دي سوسير المبنة الأولى في تناوؿ الموضوع، اذ تمثمت ىذه ال

 الثنائيات المغة، فقد فصؿ دي سوسير بيف المغة والكلاـ مف خلاؿ تقابلات الثنائيات وىي :
ثنائية المغة والكلاـ: فرؽ دي سوسير بيف المغة والكلاـ، فصؿ بيف ما ىو فردي واجتماعي وما ىو  -1

مبية، ولا تحتاج جوىري وثانوي اذ اف " المغة ليست وظيفة الفرد، بؿ ىي نتاج ييضمو الفرد بصورة س
الى تأمؿ سابؽ.... اما الكلاـ فعمى العكس مف ذلؾ فعؿ فردي، وىو عقمي مقصود" فالمغة يمكف 
دراستيا بصورة مستقمة عف الكلاـ، واف المغة والكلاـ كلاىما شيء ممموس أي الفونيتيؾ ىو شيء 

 ( . 31،11)  ممموس
العلامات والاشارات التي تنقؿ الأفكار اذ  ثنائية العلامة والمرجع: جاءت المغة عند دي سوسير مف -1

اف " المغة نظاـ مف الاشارات تعبر عف الأفكار ويمكف تشبيو ىذا النظاـ بنظاـ الكتابة  أو الالفباء 
المستخدمة عند فاقدي السمع والنطؽ أو الطقوس الرمزية أو الصيغ الميذبة أو العلامات العسكرية أو 
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نيتيؾ عبارة عف علامات صوتية واشارات رمزية فمثلا عندما يصفؽ أي اف الفو  غيرىا مف الأنظمة "
 ( . 34،11الانساف ليدعو نادلا في  مطعـ يترجـ ىذا التصفيؽ بانو يدعو النادؿ لمساعدتو )

ثنائية الداؿ والمدلوؿ: اف الإشارة المغوية عند دي سوسير ىي الرابط بيف الفكرة والصورة الصوتية أي  -3
الصوتية والمدلوؿ ىو الفكرة، نجد العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ لـ تكف عشوائية أو  اف الداؿ ىو الصورة

اعتباطية بؿ ضرورية " فالإشارة المغوية تربط بيف الفكرة والصورة الصوتية وليس بيف الشيء 
والتسمية. و لا يقصد بالصورة الصوتية الناحية الفيزياوية لمصوت بؿ الصورة السيكولوجية لمصوت 

لانطباع أو الأثر الذي تتركو في الحواس" مثاؿ عمى ذلؾ صوت الشييؽ) الدىشة ( تعتبر دلالة أي ا
لمعنى ما، أي الصورة السمعية لمدىشة. اذف الداؿ ترجمة صوتية لصورة ما والمدلوؿ المثير الذىني 

 ( .13،84،85لمداؿ )
الصوتية) الفونيتيؾ( اذ اف ىناؾ منيجيف ثنائية التزامف والتعاقب: تختص ىذه الثنائية بتحميؿ الظاىرة  -4

متناقضيف، الأوؿ ىو)عمـ التزامني(الذي يدرس العناصر المتزامنة المتمثمة في العلاقات المنطقية 
والسيكولوجية مكونة نظاما في العقؿ الجماعي عند المتكمميف، اما الثاني)عمـ التعاقبي( الذي يدرس 

مكف ادراكيا في العقؿ الجماعي مف غير اف تكوف ىذه علاقات العناصر بشكؿ تعاقب زمني فلا ي
 العناصر نظاما.

جاء المفكر الفرنسي)ليفي شتراوس( بنظرية مغايرة  ومستقمة عف دي سوسير في مجاؿ بنية 
الفونيتيؾ، اذ تداخمت افكاره، في مجاؿ الانثروبولوجيا البنائية والاساطير والعلاقات الاجتماعية والبنية 

يأخذ أمثمو مف مجاؿ عممو الخاص. و ىنا جاءت التفرقة بيف فكرة ليفي شتراوس، لأف  " الاجتماعية و 
نما إلى النماذج التي يتـ تكوينيا طبقا ليذا الواقع،  فكرة البنية الاجتماعية لا تشير إلى الواقع التجريبي، وا 

البنية الاجتماعية ذاتيا، ىذه  والعلاقات الاجتماعية المادة الأولية التي تستخدـ لتكويف النماذج التي توضح
البنية التي لا يمكف حصرىا في مجموعة العلاقات القابمة لمملاحظة في مجتمع محدد "وعميو اف نظرية 
شتراوس، تخضع لنوع مف التنظيـ المنطقي تبني علاقات مشتركة بيف الظواىر مستخدـ مصطمحات محددة 

 ( .116،14كالنظاـ والبنية )
ف بإمكاف الفونيتيؾ دراسة اختلاؼ المجتمعات عف بعضيا البعض ذلؾ بسبب يرى ليفي شتراوس، ا

قربو مف العموـ الطبيعية، اذ اف الفونيتيؾ موجود في جميع المجتمعات الإنسانية ولا يوجد مجتمع خالي مف 
علاقات الاصوات مقابلا دراسة عمـ الانساف بالمغة، ونرى اشتغالات الفونيتيؾ  في الانثروبولوجيا اذ اف " 

القرابة مثميا مثؿ الحروؼ في الصوتيات في انيا عناصر لمدلالة، كما انيا لا تكتسب دلالتيا الا بشرط اف 
تنخرط في نظـ خاصة كالحروؼ تماما، وىذه النظـ _ كنظيرتيا الصوتية _ تقوـ الروح بصياغتيا عمى 
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كانت متباعدة ، نجد اف ىناؾ  المستوى اللاشعوري لمفكر اي يقصد بذلؾ اف قرابة المجتمعات حتى لو
مجتمعات تتشابو ببعض الطقوس والعادات والتقاليد. كذلؾ الحروؼ والاصوات فإف الحروؼ ىي الصورة 

 (. 157،15الشكمية لمصوت )
اف عمـ الصوتيات تداخمت في الانثروبولوجيا كما في الأسطورة والعلاقات الاجتماعية والبنية الثقافية 

 راوسلممجتمع عند ليفي شت

 المبحث الثاني : المرجعيات الاجتماعية والنفسية لمفونوتيك :
يتصؿ الفونيتيؾ بالعموـ الإنسانية، كعمـ النفس وعمـ الاجتماع، كونو يشكؿ جزءا مف حركة عممية 
وفنية.وبما اف الصوت ىو وسيمة التواصؿ يحمؿ رسائؿ ذات معنى تصؿ الى اذف المتمقي، اذ " تعد  

منظور عمـ النفس المغوي، إجراء  تفاعميا، ينطمؽ مف متكمـ، عبر مرموز صوتي مقترف التواصمية مف 
بالألفاظ، لتصؿ إلى أذف المستمع ليذه الأصوات، وتقوـ الدورة الكلامية في أذف المستمع بالوصوؿ إلى 

ة للأصوات المخ، الذي يجري العمميات المفيومية لتمؾ الأصوات وتفسيرىا" أي يبحث في المرجعيات النفسي
المنطوقة مف اكتساب المغة الأولى، وتعمـ المغات الأجنبية والعوامؿ النفسية المؤثرة في ىذا التعمـ، عيوب 

 ( .11،16النطؽ، والعلاقة بيف النفس البشرية والصوت  بشكؿ عاـ) 
فكير، أي اف اعتماد الاصوات جوىريا في عمـ النفس  كاف عمى الظواىر العقمية كالأدراؾ الحسي والت

فتكويف الأصوات عند المتكمـ تأتي وفؽ أفكاره لاف الأصوات ىي مرآة  تعكس الأفكار  ويرى أرسطو اف " 
المغة ىي الأصوات التي نستخدميا في نقؿ المعاني مف شخص الى آخر كما يحدد الكلاـ عمى انو نتاج 

ادارؾ المستمع للأصوات صوتي مصحوب بعمؿ الخياؿ مف اجؿ اف يكوف التعبير صوتا لو معنى "اذ اف 
وفيمو يأتي وفؽ الادراؾ الحسي وادراؾ المعنى والحكـ وخياؿ الحركة والخياؿ السمعي والخياؿ النظري، 
واف اكتساب الأصوات عند الطفؿ جاءت وفؽ الحافظة والذاكرة والانتباه والإرادة، كؿ ىذه الظواىر تندرج 

 ( .14،17تحت مرجعيات نفسية )
مرجعيات النفسية لمفونيتيؾ، مف الحاجة لمعرفة حالات الأصوات المنطوقة ينبع البحث عف ال

ودلالاتيا الفكرية والنفسية والاجتماعية فكؿ صوت يطمؽ مف قبؿ الانساف يدؿ عمى صورة معينة أو حالة 
ا، نفسية أو شعور معيف لأننا " عند الكلاـ نستطيع اف نحدد الحالة النفسية لمشخص المتكمـ كأف يكوف خائف

أـ حزينا، أـ فرحا،  أـ غاضبا، أـ مرحا.  كما نستطيع تحديد الحالة الفسيولوجية لممتكمـ، كأف يكوف متعبا 
أـ مستيقظا مف النوـ أـ كاف في حالة راحة تامة.  كما نستطيع اف نحدد الحالة الصحية بصوت المتكمـ، 

سمعي أو يعاني مف عيب في ىؿ يعاني مف اضطراب في النطؽ أو الصوت أو الكلاـ، اـ عند ضعؼ 
 ( .89،18عضوا أو حروؼ "اذ يعبر الصوت، أو الطبقة الصوتية عف الحالة الشعورية لممتكمـ )
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مف ىذا المنطمؽ فقد تعددت الطروحات النفسية لمفونيتيؾ ودراسة الحالات الشعورية وكيفية اكتساب 
وات المنطوقة وىذا ما سنرى وتطور الأصوات مف الطبيعة، ودراسة الاضطرابات التي تصيب الأص

استثماره بشكؿ عممي في انتاج المستوى الصوتي مف قبؿ الممثؿ المسرحي، والمؤثرات الصوتية، 
 والموسيقى، كما سيرد تفصيمو في المبحث القادـ، مف ىذه الدراسة.

( كاف يرى اف 1939-1856اىـ الطروحات النفسية لعالـ النفس النمساوي )سيغموند فرويد 
ات التي تصدر عف الانساف ىي نتيجة الكبت، والغريزة الجنسية، والاحلاـ، واللاوعي حيث تؤدي الأصو 

الأصوات الناتجة تكويف صور عف ما ىو موجود في العقؿ الباطف اللاوعي، اذ" يرى فرويد اف زلات 
 المساف شيء ميـ مثؿ الاحلاـ نظرا لاف ىذه الزلات حسب افتراضو تكشؼ عف العقؿ الباطف أو
اللاوعي"أي اف انتاج الأصوات والكلاـ الناتج عف زلات المساف ىو رموز تعكس الاحلاـ والغرائز والكبت، 

 (.67،19واللاوعي لمعقؿ الباطف)
يرى الباحثاف اف ىذه المرجعيات السيكولوجية التي نادى بيا فرويد تظير عمى المسرح بصورة 

رج عبر الممثؿ وعناصر العرض الأخرى مف قصدية، موضوعة مف قبؿ المؤلؼ حصرا وينفذىا المخ
 المؤثرات الصوتية، والموسيقى.

قد دفعت طروحات العالـ النفسي)فرويد( في المغة والاصوات، مجموعة مف الباحثيف الى الاخذ 
بأسموب جديد مف الدرس المغوي، فقد ظيرت العديد مف المدارس في تحميؿ المغة ومكوناتيا وأنظمتيا، 

فية  والسيكولوجية والاجتماعية المتعددة، فقد رأت الباحثة اف تتناوؿ ذلؾ، بصورة قصدية وفضاءاتيا المعر 
منتخبة، لمتعرؼ عمى الآراء التي ليا علاقة مباشرة بموضوعة المرجعيات النفسية مف اجؿ بمورة مؤشرات 

 تخدـ سير الدراسة.
  :المدرسة السموكية  -5

( و 1958 -1878والتشريط عند ) جوف واطسوف تناولت المدرسة السموكية، أو نظرية التعمـ 
(السموؾ المفظي المعقد، اذ وصفت" المغة مف زاوية النظريات السموكية _ 1997 -1974)بورىوس سكينر 

استجابات يصدرىا الكائف ردا عمى المنبيات تأخذ شكؿ السموؾ الخاضع لمملاحظة المباشرة "أي اف 
ت لحدث معيف تمقى منيا حافزا أو مثيرا أو تعزيزا إيجابيا أو الانساف عندما يصدر الأصوات ىي استجابا

سمبا. ونممس ىذه الاستجابات في المسرح مف قبؿ المتمقي عندما يتفاعؿ مع المثيرات التي تصدر مف 
 ( .116،17الممثؿ أو المؤثرات الصوتية، وقد تكوف ىذه الاستجابات بصورة إيجابية أو سمبية )

عمى اف المغة والاصوات مجموعة مف العادات السموكية يكتسبيا الفرد كغيرىا اكدت المدرسة السموكية 
مف العادات، فقد رأى سكينر اف المغة ىي" سموؾ انساني آلي تكتسب بطريقة حسية آلية كما تكتسب 
الجوانب الأخرى مف السموؾ الإنساني، كالجري، ولعب الكرة، والسباحة، وقيادة السيارة، والضرب عمى الالة 
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يقصد ىنا باف المغة عادة سموكية يتـ اكتسابيا بنفس الطرؽ  الكاتبة، ونحو ذلؾ مف أنواع السموؾ الالي "
التي يتـ اكتساب بيا العادات السموكية الأخرى، عف طريؽ المحاكاة، التكرار، والتقميد، والتعزيز لعناصر 

 ( 41،11المغة واشكاليا)
اف المغة والاصوات مف وجية نظرة واطسوف وسكينر، ىي ميارة يتممكيا الفرد مف خلاؿ المنبيات، 
والملاحظات العقمية، والمحاولات، والمرجعيات النفسية، ليا تأثير في انتاج الأصوات، كما انيا عادة 

عف ميارة ينمو وجودىا  كالعادات السموكية التي يتـ دعميا بالمكافأة، اذ اف المغة عند سكينر ىي" عبارة
لدى الفرد عف طريؽ المحولة والخطأ، ويتـ دعميا عف طريؽ المكافاة، وتنطفئ اذا لـ تقدـ المكافاة، وفي 
حالة استخداـ المغة فاف المكافاة قد تكوف أحد احتمالات عديدة، مثؿ التأييد الاجتماعي أو تقبؿ مف الوالديف 

 ( 117،11معينة، وخصوصا في المراحؿ المبكرة مف الارتقاء " )أو الآخريف لمطفؿ عندما يقدـ منطوقات 
يمكف استثمار ىذه المكافآت في المسرح مف خلاؿ تفاعؿ الجميور مع المستويات الصوتية الصادرة 
مف العرض المسرحي، مف قبؿ الممثؿ أو المؤثرات الصوتية، كاف يكوف تشجيع مف خلاؿ التصفيؽ، 

الصوتي، ويسمى بالتفاعؿ أو المكافاة الإيجابية، أو الرفض، وعدـ الاستمتاع والثناء عمى الممثؿ والمؤثر 
 ويسمى بالتفاعؿ أو المكافاة السمبية.

اثرت طروحات واطسوف وسكينر السموكية عمى العمماء والفلاسفة مف المدرسة السموكية، فقد أسس 
حة، ىي المدرسة السموكية التي عرفت بمومفيمد المدرسة المغوية النفسية، مستقمة بآرائيا وذات معالـ واض

 باسمو جمعت بيف مذىبيف واضحيف ىما السموكي في عمـ النفس، والبنيوي في المغة.
تعد الأصوات  اكثر مف مجرد لغة، فالإنساف بإمكانو اصدار الكثير مف الأصوات المختمفة ، اذ اف 
الأصوات لا غنى عنيا في حياة الفرد فمف خلاليا يعبر الفرد عف نفسو، وفكره، ومعتقداتو، وحياتو، 

دلالات اجتماعية ويتواصؿ، ويتفاىـ مع الآخريف فقد تكوف في الظاىر أصوات مجردة لكنيا تحمؿ معاف و 
سيكولوجية  فكرية أي" اف الكلاـ وظيفة اجتماعية باعتباره وسيمة للاتصاؿ وطريقة لتمييز المجموعات 
الاجتماعية المختمفة، كما اف دراسة الكلاـ دوف الرجوع الى المجتمع الذي يتحدث بو ىو استبعاد 

ي الكلاـ "أي تمعب دورا ميما في حياة لاحتمالات وجود تفسيرات اجتماعية للأبنية والصيغ المستخدمة ف
الفرد وكؿ ىذا يعود لعممية مكتسبة في نشأتو في مجتمع معيف تمقى الأصوات مف خلالو، ويعود أيضا الى 

 (. 16،13تكوينو البيولوجي وقدرتو في نطؽ وتعمـ الأصوات)
لغة مجتمع  فضلا عف نشأة وتكوف المغة التي يتكمـ بيا مجتمع انساني عبر العصور، باختلاؼ

انساني آخر، اذ يمكف القوؿ" اف المغة ىي نتاج القوى الاجتماعية لا يكفي، دليلا عمى اف المغة غير حرة. 
فعمينا اف نتذكر دائما انيا ميراث العصور السابقة. لذا يجب اف نضيؼ اف ىذه القوى الاجتماعية مرتبطة 

 (.91،14ايضا ") بالوقت. فالمغة لا يقرىا الثقؿ الجماعي حسب، بؿ الوقت
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مف ىذا المنطمؽ، يمحظ اىتماـ عمـ الاجتماع بدراسة الأصوات ونسقيا الثقافي، و مرجعياتيا 
الاجتماعية والثقافية، وبإمكانيا التغيير حسب الثورات الفكرية، وتقدـ الآلات الموسيقية، والتقدـ التكنولوجي، 

صوات وفي شتى المياديف المغوية والفنية، اذ  كميا عوامؿ مؤثرة في تغير النسؽ الاجتماعي الثقافي للأ
يمكف تعريؼ عمـ المغة الاجتماعي"ىو دراسة الواقع المغوي في اشكالو المتنوعة باعتبارىا صادرة عف معاف 
اجتماعية وثقافية، مألوفة أو غير مألوفة مف خلاؿ النير المتدفؽ لمتبادؿ الاجتماعي" أي ىو الوسيمة 

رد مع المجتمع والعلاقات الشخصية والقيـ الثقافية، ومدى تأثر ىذه العلاقات للإفصاح عف علاقات الف
 ( .17،11،15والقيـ بالأصوات  ودراسة الميجات والمكنات الاجتماعية المختمفة )

يمكف تطبيؽ ىذا المفيوـ في فف المسرح مف خلاؿ تمييز المستوى الصوتي لتشكيمو ثقلا كبيرا في 
تمع ما مف خلاؿ استخداـ مؤثر صوتي يخص ىذا المجتمع أو موسيقى تعبر تفسير ونقؿ صورة حية لمج

عف مجتمع ما، كاستخداـ صوت الطبوؿ، وصوت وقع الاقداـ الراقصة في نقؿ صورة عف الطقوس اليندية 
مثلا، في العبادة وتقديـ القرابيف للإلو، واستخداـ مؤثرات صوتية لأصوات طيور وحيوانات، وخرير الماء، 

الاشجار، ونبرة صوت الممثؿ العالية لينقؿ صورة الريؼ لممتمقي، يتـ ىذا عبر تكاممية الفونيتيؾ وحفيؼ 
 ومستويات الارساؿ الصوتي في صورة مسرحية. 

تتأسس تكاممية الفونيتيؾ في العرض المسرحي، وفؽ جممة مف البنيات الاجتماعية والنفسية والتعبيرية 
ني مؤثر ومعبر لإيصاؿ رسالة فكرية، وفنية، واجتماعية، ونفسية والفنية، برؤى وطروحات ذات اطار ف

 لمشاىدي العرض المسرحي مف خلاؿ صوت الممثؿ، والموسيقى، والمؤثرات الصوتية.
تحقؽ الصورة السمعية والصورة البصرية، تكاممية العرض المسرحي مف خلاؿ انسجاـ احداث العرض 

المؤثرات الصوتية، لكي تخمؽ منفذا معبرا الى وجداف المسرحي مع صوت الممثؿ، أو الموسيقى، أو 
المتمقي، ولكف في بعض الأحياف لا تصؿ الصورة السمعية لممتمقي، وقد تكوف ىناؾ عيوب تحصؿ في 
الصوت سواء أكانت عيوبا عضوية، أـ عيوبا نفسية، أـ عيوبا اجتماعية. ولابد لمممثؿ ومقدمي العرض 

عيوب، مف اجؿ معالجتيا، والارتقاء بالقيمة الارسالية لمعرض المسرحي. المسرحي، مف التعرؼ عمى ىذه ال
 ومف تمؾ العيوب :

الثاثأة : وىو صوت يدل عمى نطق الأصوات الصفيرية نطقا غير صفيري، وتحدث في مراحل   -5
عمرية مبكرة عند الفرد أي في مرحمة ابدال المسان أو عدم نمو الاسنان بصورة صحيحة، أو 

 وظيفية، اجتماعية، نفسية.تحدث لأسباب 
المثغة: وىي تدل عمى ابدال الراء لاما، أو ابدال الجيم دالا، وتحدث المثغة لأسباب كانتماء الفرد   -2

 الى ليجة اجتماعية، فتوثر ىذه الميجة الخاصة عمى نطق الأصوات، ونجدىا عند ثنائيي المغة.
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، ويصعب عمى المصاب نطق الخنخنة: وىي تدل عمى الأصوات الخارجة من تجويف الانفي -0
الأصوات وخاصة الأصوات الصامتة، أو ينطقيا بصورة غير صحيحة، ويحدث ىذا نتيجة فجوة في 

 سقف الحنك أي عندما يكون الجنين في بطن امو، وىناك نوعان من الخنخنة :
 خنخنة اتساعية وسببيا اتساع فتحة الانف.  -5
 خنخنة انغلاقية وسببيا ضيق فتحة الانف.  -2
 عثم: يكون في ثلاث مراحل :التم -0

 المرحمة الأولى: التوترية  وىي مرحمة صعوبة الفرد عمى نطق والتعبير عما في نفسو.
عادة لأجزاء الكلام وتوتره وارتعاشو.  المرحمة الثانية: الاىتزازات يجد الفرد صعوبة في نطق بداية الكلام وا 

لام، مع تشنج وارتعاش في الفكين وعضلات المرحمة الثالثة: اعتقال المسان يتوقف المريض عن الك
 الوجو وضغط عمى الشفتين والفكين.

وقد اختمؼ الباحثوف في أسباب حدوثو فيرى البعض حالة نفسية، والبعض حالة وراثية، والبعض 
 نتيجة مشكلات لغوية ونطقية .

كممة في المجمجة: وىي تدل عمى احتباس الكلام والتصاق الأصوات في فم الفرد، وانفجار لم -4
الشفتين مع مصاحبة حركات ارتعاشية، أي تعتبر عمة من عمل المسان،  وتحدث بسبب الحالة 

 النفسية لمفرد وتأثير السمبي عمى الفرد بسبب الاىتمام الزائد أو الحرمات الزائد. 
البحة الصوتية: وىي تدل عمى الامراض الحنجرية وقد توصف بانيا ىستيرية، تحدث لأسباب   -1

عضوية ونفسية، وتنقسم البحة الى أنواع ىي)البحة الصوتية التشنجية، البحة الصوتية النفسية، 
 احتباس الصوت اليستيري، اجياد الصوت (.

المفظية، ويفقد بيا الفرد القدرة عمى  الحبسة الحركية: وىي تدل عمى حبسة الكلام أو الحبسة  -6
 . (337،331،16)التعبير الكلامي دون الفيم، والمصاب بيذه الحالة يكون كلامو قميلا وبطيئا

 والاستنتاجات :  النتائج
كونو رموزا تتشكؿ عمى وفؽ نظاـ  ،عف اصوات بقية الكائنات الحية ،يختمؼ الصوت الانساني  -1

 يمكف مف خلالو التفاىـ والتفاعؿ . فضلا عف كونو يخضع لعممية ادراكية عقمية . ،معيف 
عندما ازدادت عدد الايماءات الصوتية  وتنوعت  ،لدى الانساف ،نبع الاىتماـ بدراسة عمـ الاصوات  -1

 وبعد اف تنامى وعي الانساف وادراكو بتأثيرات بيئية ،اشكاليا ودلالاتيا
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ومستويات الارساؿ الصوتي، في العرض المسرحي، عمى قدرة المرسؿ  تعتمد تكاممية الفونوتيؾ -3
في تقريب الكممات التي يمقييا، لمقتضى الحاؿ الصوتي، وفؽ معطيات الشخصية الدرامية 

 النفسية والاجتماعية.
يمكف تحديد الحالة السيكولوجية، أو الفسيولوجية لممتكمـ مف خلاؿ الصوت، كالفرح، أو  -4

 أو غيرىا مف الحالات الشعورية.  الحزف، أو التعب،
يعد الصوت، طاقة أو نشاطا تقوـ بو اجساـ وعناصر مادية. وبالتالي فيو يؤثر في الأذف  -5

 عبر انتقاؿ الذبذبات في اليواء، ليحدث السمع.
تؤكد المدرسة السموكية عمى اف المغة والاصوات، ىي مجموعة مف العادات السموكية، التي  -6

 رىا مف العادات، عف طريؽ المحاكاة، التكرار، والتقميد.يكتسبيا الفرد ، كغي
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