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Abstract: 
Poetry, in general, is characterized by an attractiveness that attracts learners 

and occupies their minds due to its high flexibility, which has prompted 

researchers to make it a wide field to apply the theories that appear in the 

linguistic arena. Here, in our study, we seek to apply one of the modern linguistic 

theories, namely the referential theory, to the collection of poems by Fadwa 

Tuqan, considering it a fertile ground that has not been previously studied within 

scientific limits, especially from a trading perspective, specifically the topic of 

trading signifiers. 
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 الممخص: 
عالية يتسم الشعر بصورة عامة بجاذبية تستقطب الدارسين، وتشغل باليم؛ لما يتمتع بو من مرونة 

دفعت الباحثين إلى أن يتخذوه ميداناً رحباً ليطبقوا عميو ما يظير في الساحة المغوية من نظريات. وىا نحن 
نسعى في دراستنا ىذه إلى تطبيق إحدى النظريات المغوية الحديثة ألا وىي النظرية الإشارية عمى ديوان 

ــ سابقًا، ولاسيما من وجية نظر تداولية )فدوى طوقان( كونو أرضاً خصبة لم تدرس ـــ في حدود عممي ـ
 وتحديداً موضوع الإشاريات التداولية.

 
 .طوقان فدوى ، الإشاريات ، التداولية :المفتاحية الكممات
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  :مفيوم الإشاريات التداولية
يجمع كل ىو مفيوم لساني )) (ٔ)إن مفيوم الإشاريات التداولية أو ما يسمى بتداولية الدرجة الأولى

العناصر المغوية التي تحيل مباشرة إلى المقام من حيث وجود الذات المتكممة أو الزمن أو المكان حيث 
ينجز الممفوظ الذي يرتبط بو معناه من ذلك: )الآن(، )ىنا(، )أنا(، )أنت(، )ىذا(، )ىذه(...وىذه العناصر 

، وىي ضرورية جداً في العممية (ٕ)((شارة إليوتمتقي في مفيوم التعيين أو توجيو الانتباه إلى موضوعيا بالإ
التواصمية لا يمكن التخمي عنيا، إذ توجد في أي نص من النصوص، وأىم ما يميز تمك الإشاريات شدة 

، وىذا ما نادى بو كل من (ٖ)احتياجيا لسياقيا الذي قيمت فيو، إذ يعد مفسراً ليا وموضحاً لما استغمق منيا
تمقاء نفسو بل بو حاجة إلى سياقو،  لا يتحدد مني تعبير لغوي مرجعو ديكرو وماري سشايفر، فأ

 .(ٗ)يمكن أن يكتسب صفة الإشارية
اً لا يمكن إدراكو من خلال  اتيا معنى خفيّ فجممة مثل:)ىنا ضاع عمري( تحمل في طيّ
الألفاظ المغوية من دون معرفة دقيقة بالسياق الذي قيمت فيو الجممة، فمفظ )ىنا( يدل عمى 

ا لا مجال لمشك فيو، ولكن أي مكان يا ترى؟ أترانا نعرف ذلك المكان من ا لمكان، وىذا ممَّ
؟ فالعبارة  مَ قيل ىذا الكلام تحديداً دون أن نستعين بالقائل ومكان وقوع الحدث وزمانو، ولِ
تصمح أن تقوليا )أنت(، وتصمح أن أقوليا )أنا(، وتصمح أن يقوليا )غيرنا( في أي مكان 

عصر، والذي يحدد المعنى لكل واحدة منيا ىو سياقيا التداولي، ومن الممكن أن وفي أي 
ينجرف ىذه المفظ المكاني نحو الزمان أيضاً لتصبح دلالتو زمانية، أي في ىذه المرحمة 
العمرية وىذا الوقت، فالزمان أو المكان يمكنيما استعارة الإشارة من بعضييما وىو ما نادى 

يحدد المعنى منيما ىو السياق الذي تقودنا إليو قصدية المتكمم. ، وما (٘)بو ليفنسون
، إذ إن نوايا البشر وما يقصدونو (ٙ)فالإشاريات إذن فعل اجتماعي خاضع لسمطة القصد

 .(ٚ)خلال أحاديثيم ىو أىم سمة تميزت بيا الدراسة التداولية
منيما اسم )الإشاريات وتنقسم الإشاريات التداولية إلى نوعين: يطمق عمى النوع الأول 

 .(ٛ)الرئيسة(، ويطمق عمى النوع الثاني اسم )الإشاريات الثانوية(
 

وتسمى أيضاً الإشاريات التقميدية، وتتمثل بالإشاريات الشخصية : الإشاريات الرئيسة
، وىي ما تشكل النصوص والمحادثات المغوية كميا، (ٜ)والمكانية والزمانية: )أنا، ىنا، الآن(

 .(ٓٔ)نص لغوي ستجد متكمماً ومخاطباً يجمع بينيما مكان معين، في وقت محددففي كل 
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: وىي الإشاريات الدالة عمى أشخاص )متكمم أو مخاطب أو الإشاريات الشخصية -ٔ
مثل )أنا، أنت، ىذا، ىؤلاء، الذي، ىو، ىي...إلخ(، فميمتيا الأساسية تحديد  (ٔٔ)غائب

الضمير )أنا( من بين كل الضمائر  شخصيات المتخاطبين، ومن الجدير بالذكر أن
الشخصية الأخرى يتمتع بخاصية منفردة، فيو يعود عمى كل شخص قال: )أنا( بيدف 

، ويكون القول محتملًا لمصحة، فمثلا لو قمت لك )أنا من قام بدراسة (ٕٔ)الحديث عن نفسو
ن قمتيا أنت  لأصبحت الإشاريات التداولية في شعر فدوى طوقان(، فيي تشير لي أنا، وا 

الإشارة لك، وىكذا إلى أن تصبح إشارتيا لعدد لا متناه من الأشخاص، فالسياق ىو المحدد 
لمعناىا وىو ما يبعد التأويلات الأخرى التي قد تظير نتيجة اقتطاع النص عن سياقو، 

 :(ٖٔ)ولنأخذ قول فدوى طوقان في قصيدتيا )وانتظرني(
ــى  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـي إل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـكستراني ىناك أمشـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ بـ ـ ـ ـ ـ  جنـ
 أنت استغراقتي وابتيالي                                            
 وأنا كنزك الذي تحتويو

ح لنا عناصر الخطاب الرئيسة؛ لوجود إشاريات شخصية فيو،  فمقطع صغير منيا وضَّ
، فالحوار منذ وأخرى مكانية، وثالثة زمانية، وبيذا تتشكل الحمقة الثلاثية )أنا، ىنا، الآن(

بدايتو مبني عمى أرضية واضحة؛ لوجود زمان لمحدث، وىو دخول حرف السين عمى الفعل 
مو اسم الإشارة )ىنا(، أي  )تراني(، الذي جعل النص في زمن المستقبل، أما المكان فقد مثّ

 مكان لقائيما.
ي الفعل وعمى صعيد الضمائر الشخصية فنبدؤىا بأول تمك الإشاريات: )أنت(، و)أنا( ف

)ستراني( وقد حددا لنا وجود شخصين متحاورين ذكر وأنثى، وطبيعة ىذه الضمائر واضحة 
دائما ومحددة في مراجعيا. ويبقى الثقل الأكبر لمضمير )أنا(، فيو حر ومقيد في آن واحد، 

، فيو حر حينما تجرده من سياقو، ليصبح شكلًا فارغاً يتميز (ٗٔ)مرىون بسياقو
يعود عمى كل متحدث يقول: )أنا(، ويكون مقيداً حين يظير مع سياق  بالاستمرارية، إذ

 .(٘ٔ)موقفو الذي نشأ فيو، فلا يحيل عمى غير متكممو؛ لذا فيو يحمل صفة الخطاب الخاص
؛ لما فيو من (ٙٔ)وقد أدخمت الدراسات الحديثة النداء في ضمن الإشاريات الشخصية

، ومن ذلك خاصية دلالية تشير إلى شخصية المتحاورين،  ولاحتياجو الشديد إلى سياقو أيضاً
 (ٚٔ)قول فدوة طوقان في قصيدتيا: )لن أبكي(
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 عمى أبواب يافا يا أحبائي
 وفي فوضى حطام الدور

 بين الردمِ والشوكِ 
 وقفتُ وقمتُ لمعينين: يا عينين

 قفا نبك
 عمى أطلال من رحموا وفاتوىا.

الأرض المحتمة، وكان من الممكن أن فكممة )أحبائي( تقصد بيم شعراء المقاومة في 
يفيم غير ذلك فمرجعو يعود عمى كل من قال كممة )يا أحبائي(، والذي حدد لنا القصد 
مناسبة القصيدة التي ذكرتيا الشاعرة، فالنداء إذن يمتقي مع الضمير )أنا( في ىذه الصفة، 

 ومثل ذلك كممة )عينين(، إذ قصدت عينييا ىي، لا عيون المتمقين.
ذلك نستنتج أن النداء نوع من أنواع الإشاريات الشخصية كما الضمير، فعند تجرده وب

اً مستمراً مرجعو يعود عمى كل شخص نطق عبارة النداء.  من سياقو يصبح شكلًا فارغـ
 

وىي الإشاريات الدالة عمى زمن الحدث، ومنيا الزمان النحوي الإشاريات الزمانية:  -ٕ
ن الكوني )الأيام، الأشير، السنوات(، وقصيدة فدوى طوقان )زمن الفعل في تركيبو( والزما

خير دليل عمى ىذا النوع من الإشاريات، ففي عنوانيا إشارة زمانية نحوية  (ٛٔ))بعد الكارثة(
استطعنا بيا أن نحدد الوقت الذي قيمت فيو تمك القصيدة، ومن الإشاريات الزمانية النحوية 
في القصيدة نفسيا لفظة )ستنجمي( فحرف الاستقبال السين يدلُّ عمى ما سيأتييم من أيام 

وتسترسل الشاعرة في قصيدتيا بذكر الأفعال بصيغة المضارع عمى  مشرقة وأن الغمة زائمة،
اعتبار ما سيكون من أحداث مستقبمية، ومن ثم تنتقل إلى الزمان الكوني )يمسح الفجر( 
الذي أصبح معيناً لمزمن النحوي في توضيح الدلالة الزمنية، فالفجر عادة ما يذكر لمدلالة 

 عمى قرب حدوث الشيء.
ذكر أن الدلالة الزمانية ليا دور كبير في الدرس التداولي لما تضيفو ومن الجدير بال

، ومن (ٜٔ)من وضوح، فيي تساعد في تحديد الدلالات لتأويل الخطاب تأويلًا صحيحاً 
الممكن أن تتفاعل إشاريات الزمان مع إشاريات الخطاب فتستعير الواحدة الدور من الأخرى 

، وقد يتدخل العامل النفسي في (ٕٓ)ك، صباح الخير(كالعبارات الخاصة بالتحيات)طابت ليمت
تفسير الإشاريات الزمانية فنعامميا معاممة الشيء القادم نحونا مثل عبارة )الأسبوع القادم(، 
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أو معاممة الأشياء المبتعدة عنا مثل عبارة )في أيام خمت(، وقول فدوى طوقان في 
 لإشاريات:يمكنو أن يمثل ىذا النوع من ا (ٕٔ)قصيدتيا)يزورنا(

 قال ودروب البحر تمضي بنا
 يزورنا

 يزورنا في الجمعة المقبمة..
 الله! ىذا الوعد ما أجممو!

فقد حددت زمن الزيارة، وىو يوم الجمعة، ثم اتبعتو بقوليا )المقبمة( لمدلالة عمى قرب 
، فيي تنتظرىا بحب وسعادة. فحين يكون  ىذه الزيارة من نفسيا، وقربيا في الزمن أيضاً

، وعبارتيا )الله ىذا (ٕٕ)لحدث قريباً نستخدم معو الإشارات الدالة عمى القرب كـ)ىذا وىذه(ا
ا  الوعد ما أجممو(، دليل عمى قرب الوعد، إذ لو كان بعيداً لاستعممت )ذاك، أو ذلك(، أمّ
ركت مطمقة، وعمى القارئ الوصول إلى التخمين  الإحالة الزمنية المحددة لمزيارة فقد تُ

 . (ٖٕ)كانت الزيارة ليوم الجمعة بأكممو أم لساعات محددة في ذلك اليومالصحيح أ

وىي الإشاريات الدالة عمى مكان الحدث كظروف المكان، أو الإشاريات المكانية: -ٖ
، (ٕٗ)الإشارة الانتباىية نحو:)ىنا، ىناك، ىذا، ذاك(، أو الأفعال الحركية مثل)يذىب، يأتي(

الإشارية يبقى المفظ )ىنا، ىناك(، مشفراً وغير مفيوم حتى يتدخل ومن بين كل تمك الألفاظ 
، وخير مثال عمى ذلك (ٕ٘)القصد في تحديد المكان المعين، فيو إذن خاضع لسمطة القصد

 ، إذ تقول فييا: (ٕٙ)قصيدة )الشاعرة والفراشة(
 (ٕٚ)ىناك فوق الربوة العالية     ىناك في الأصائل الساجية

اة أح                ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـفتـ ةٌ     تسبح في أجـ ـ ـ  وائيا النائيةــلامٍ خيالي
فمفظة )ىناك( تعد من الإشاريات الانتباىية كما سماىا ليفنسون، وىي صعبة 
وصعوبتيا تكمن في كونيا غير ثابتة متحركة ترتبط بمشاعر المتكمم، فما يحس بقربو منو 

نافر أو بعد العاطفة بينيما تراه يستعمل لفظة يستعمل المفظ الإشاري )ىنا(،  وما يشعر بالت
، فالشاعرة أبدت بعداً (ٕٛ))ىناك(، وىي لفظة ليس ليا معنى ثابت بل تتغير بتغير السياق

اً بينيا وبين الفتاة حين قالت )ىناك(، ثم اتبعتيا بمفظة )خيالية(، لتنبو القارئ عمى  عاطفيّ
أنيا تتمنى أن تكون كتمك الفتاة التي  ذلك البعد في المشاعر والعواطف، عمى الرغم من

 رسمتيا في مخيمتيا.
 : (ٜٕ)أما عمى صعيد الأفعال الحركية فنستشيد بقوليا من قصيدة )رجوع إلى البحر(
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 لا تمسكينا يا جزيرة حممنا
ا سنمضي عنك، لن نبقى ىنا  إنَّ

ميا، فالأفعال الحركية )سنمضي، ولن نبقى(، ىي خطاب بين فدوى طوقان وجزيرة أحلا
وىو ما  -بعيداً عن المتكمم–وىي تبعد نفسياً عن موقعيا وتيددىا بالرحيل، فالتحرك عكسي 

 .  (ٖٓ)يسمى بالإسقاط التأشيري

 :الإشاريات الثانوية في شعر فدوى طوقان
وتسمى بالإشاريات الحديثة كونيا قد ألحقت بالإشاريات مؤخراً وتنقسم عمى ثلاثة أنواع ىي: 

 الاجتماعية، والإشاريات الخطابية، والإشاريات الموقفية(.)الإشاريات 

: وىي إشاريات العلاقة المجتمعية، إذ بيذا النوع من الإشاريات الإشاريات الاجتماعية-ٔ
تتضح طبيعة العلاقات بين المتخاطبين من حيث ىي علاقة ود وألفة أو علاقة كره وبغض، 

حظ مثلًا قول فدوى طوقان في قصيدتيا )مع ، لا(ٖٔ)أو من حيث ىي علاقة رسمية أو أخوية
 :(ٕٖ)لاجئة في العيد(

 أختاه، ىذا العيد رفَّ سناه في روح الوجود.
... 

 أختاه، مالك إن نظرت إلى جموع العابرين
... 

 أختاه، أيّ الذكريات طغت عميك بفيضيا
... 

تين!  أختاه، لا تبكي، فيذا العيد عيد الميّ
ح طبيعة العلاقة بينيما، وىي  (ٖٖ)إن وجود لفظ )أختاه( في قصيدتيا يعطي إشارة توضِّ

)أختاه(،  ـ ىنا ليست علاقة أخوية بحتة؛ لكن عمق العلاقة بينيما قد دفع الشاعرة لمناداتيا ب
فمثلًا إنك لا تقول لمرؤوسك في العمل يا أخي، أو يا رفيقي، أو أي لفظ من ىذا القبيل؛ 

أدب. وىنا يكمن الدور الذي تؤديو تمك الإشاريات ألا لأنك حينئذ تكون قد خرقت مبدأ الت
وىو )إظيار طبيعة العلاقة بين الأطراف المتحاورة(، فالرتبة والطبقات الاجتماعية في ىذه 
القصيدة متساوية ليس فييا عمو بين الطرفين، أو انخفاض، فالعلاقة بين فدوى طوقان 

ا يؤيد ذ  لك تكرارىا ليذه المفظة أكثر من مرة. واللاجئة إذن علاقة صداقة حميمة، وممَّ
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، فالعلاقة ليست بين اثنين متساويين (ٖٗ)أما في قصيدتيا )إلى السيد المسيح في عيده(
 في الرتبة، إذ قالت: 

ـوان ـ ـ كـ ـد يا مجد الأ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  يا سي
بُ ىذا العام مَ صْ  في عيدك تُ

 أفراحُ القدسْ 
الذي ( ٖ٘)مى ذلك وجود لفظ )يا سيد(فالعلاقة ىنا من الأدنى إلى الأعمى والدليل ع

استطعنا من خلالو الوقوف عمى طبيعة العلاقة بين الشاعرة )فدوى طوقان(، ومخاطبيا وىو 
النبي عيسى )عميو السلام(، ولو مقام عال )مقام النبوة(، فاختارت من الألفاظ ما فيو تعظيم 

عبارات تبجيل مثل: لشخصو )عميو السلام(، فحين يممح المحمل التداولي في نص ما 
)حضرتك، جنابك، معاليك، سيادتك( يعمم أن العلاقة بين المتخاطبين في حدود أو رسميات 

 .(ٖٙ)معينة وأن المخاطَب في منزلة اجتماعية أعمى من المخاطِب
قد تظير عبر الإشاريات الاجتماعية مشاعر الحب والمودة والقرب بين المتخاطبين، 

قصائد فدوى طوقان، أو قد يكون العكس فتظير مشاعر الغيض كما وجدنا فيما سبق من 
والكره والضغينة في القموب كما في قصيدتيا )مخاض(، إذ استعممت الشاعرة من الألفاظ ما 

 :(ٖٚ)يدل عمى كرىيا وبغضيا لمقوات الصييونية
ر الجلاَّد  يا غدنا الفتيَّ خبّ
ـلاد.  كيف تكون رعشةُ الميـ

ـ)الجلاد( ، يشير إلى طبيعة علاقتيا بيم، وىي علاقة كره وبغض (ٖٛ)فوصفيا ليم ب
عميقين، فيم وحوش لا تحمل قموبيم شفقة ولا إنسانية، كالجلاد حين يمسك بالسوط لا 

 يرحم.
وكل ما سبق جعل الإشاريات الاجتماعية تقع عمى قمة الإشاريات التداولية، فيي تعتمد 

ب ال بو، فيي ألفاظ في تفسيرىا عمى سياق الموقف وحضور المخاطَ قوي في مجتمع مخاطِ
إشارية مبيمة تحتاج إلى دعم خارجي يتمثل بالافتراضات المسبقة بين المتخاطبين، فضلًا 

 (ٜٖ)عن سياقيا المغوي، ومثالو كممة )السجان( في قصيدتيا )ىو وىي(:
 أتحدى السجان أسخر بالعرف

 بما شادت التقاليد حولي                             
 جدار ضخم مضت أغنياتيمن 

 تتخطاه في تحدّ مثمي.                             
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 ٕ٘ٓالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

يحتمل لفظ )السجان( دلالتين، الدلالة الأولى لمقارئ العادي متأتية من الدلالة 
والنظرة العامة لمنص: فيو لفظ في قصيدة لشاعرة من شعراء المقاومة  (ٓٗ)المغوية

الاحتلال الصييوني، أما القارئ المتعمق لحياة الفمسطينية، فماذا عساىا أن تعني سوى 
الشاعرة فسيفسر كممة السجان بسيطرة العنصر الذكوري: )الأب والأخ، والعم(، والسجن ىو 
البيت الذي كانت تعيش فيو، فقد نشأت في أسرة تنظر إلى المرأة نظرة دونية، حرمتيا أبسط 

 .  (ٔٗ)ن فيوحقوقيا فجعمتيا ترى بيتيا كالسجن والذكور كالسجاني
إن الإشاريات الاجتماعية كما يرى جورج يول تسمح بمرور معمومات لممخاطَب أكثر  

، بمعنى أنيا تستعمل كرمز، وتستعمل كمثل، (ٕٗ)مما قد تجده في النص أو الحديث نفسو
ل الافتراض المسبق بين المتكمم  وتغنيك عن سرد كامل لحادثة معينة، شرط أن يفعَّ

 ومخاطبو. 
 : (ٖٗ)النظر في المقطع التالي من قصيدتيا )في المدينة اليرمة(ولننعم 

وزبورن؟  تحبين أُ
و؟  ومن لا يحبّ

 ترى من سيزرعيا شجرة الغد
 في ىذا البمد؟

 شباب الييبيز...
 لاذعٌ أنت لاذع

فيذا المقطع من قصيدتيا مشحون بالإشاريات الاجتماعية مثل: )أوزبورن، شباب 
 ومن ىم شباب الييبيز؟ الييبيز(، فمن ىو أوزبورن،

ىنا يظير دور المحمل التداولي فلابد أن تستوقفو مثل ىذه الكممات؛ لأن وجودىا يعد 
شفرة كلامية لا يتضح معناىا إلا بالرجوع إلى سياقيا التداولي، فأوزبورن كاتب مسرحي 

 .(ٗٗ)اباتوبريطاني حارب اللامبالاة في المجتمع، وىو الذي سيزرع المستقبل أملًا وينيره بكت
أما الييبيز فيي الحركة الاجتماعية الشبابية التي ظيرت في أمريكا وأوروبا متمردة 

، كل ىذه (٘ٗ)عمى الوضع آنذاك تطالب بالتحرر والتغيير في مجالات شتى، لإيجاد الذات
السياقات وجب عميك، كمحمل تداولي للإشاريات، معرفتيا وىو ما عنيناه حين قمنا: إن 

ا قد يجده في النص نفسو، الإشاريات الا جتماعية تسمح بمرور كممات لممتمقي أكثر ممَّ
اً في مجتمع ما  .   (ٙٗ)وذلك بفضل الترابط التداولي بين الاسم والشيء المرتبط بو عرفيّ

 : (ٚٗ) أما في قصيدتيا المشيورة )آىات أمام شباك التصاريح(
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 وقفتي بالجسرِ استجدي العبورْ 
 آه. استجدي العبورْ 

 اختناقي، نَفَسي المقطوعُ محمولٌ عمى
 وىج الظييـــــرة                       

 سبعُ ساعاتِ انتظارْ 
... 

 آه، وامعتصماه؟
 آه يا ثار العشيرة

... 
 ألف )ىندٍ( تحت جمدي

 جوع حقدي
 فاغرٌ فاه، سوى أكبادىم لا

 يُشبعُ الجوعَ الذي استوطن جمدي
ليا وقعيا وارتباطيا بالموروث الإسلامي، كمفظتي )وا معتصماه، فقد تعمدت الشاعرة أن تأتي بألفاظ 

ظيار كرىيا وحرارة قمبيا مما يفعمو ذلك  وىند(، والسبب وراء ذلك فيما يبدو لي ىو إغاظة المحتل أولًا، وا 
 المحتل عمى أراضييم ثانياً.

طيراً يستوجب نجدة تقال لطمب المساعدة أو لمدلالة عمى أن ىنالك أمراً خ إن كممة )وا معتصماه(
، وىذا معروف لدى الناس عامتيم ، فمن الممكن أن تكون فدوى طوقان قد أتت بيا لاستنفار (ٛٗ)صاحبو

العرب ونجدتيم ليا، وبالأخص الرئيس المصري جمال عبد الناصر والرئيس الفمسطيني ياسر عرفات؛ لأن 
ل رغبتو في لقاء كل منيما، حين سفرىا من وزير الحربية الإسرائيمي )موشيو دايان(، قد طمب منيا أن تنق

 . (ٜٗ)الضفة الغربية إلى عمّان
وكذلك ذكرىا لمفظة )ىند( جاءت ردة فعل غاضبة عمى قصيدة الشاعر الإسرائيمي )مناحيم بيالك( 

  (ٓ٘): )التي تحمل عنوان )أناشيد بار كوخبا
 ىذا ليس بشيء سوى أنكم مرات عديدة أوجعتمونا

 حيوانات مفترسةوحولتمونا إلى 
 وبغضب وحشي سوف نشرب دماءكم بدون رحمة

 حين يقوم كل الشعب ويطمب الانتقام
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 ٕٚٓالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

وىي ليست ردة فعل فحسب، بل إن الشاعرة قد استمدت فكرة ىند آكمة لحوم البشر واستعارتيا في 
ضجت قصيدتيا بعدما كانت قصيدة الشاعر )مناحيم بيالك( تدور، بغيضٍ، في خياليا الشعري إلى أن ن

، فيي بحق إشارة اجتماعية عميقة لما ليا من دور في الإشارة إلى القديم )ىند (ٔ٘)كقصيدة كاممة متكاممة
شارة إلى حديث، قصيدة )مناحيم بيالك(.   بنت عتبة(، وا 

: وىي نوع من الإشاريات ميمتيا إضفاء الاستمرارية عمى النصوص أو النصية الإشاريات الخطابية-ٕ
بألفاظ موجودة في النص ذاتو مثل: )عمى أية حال، في الواقع، ما يأتي، مع ذلك...(، ومواصمة الخطاب 

، (ٕ٘)ومما يميزىا عن غيرىا من أنواع الإشاريات أنيا لا تحتاج إلى مرجع، بل إنيا تخمق مرجعيا بنفسيا
 :(ٖ٘)ي(وممَّا لمسناه من ىذا النوع من الإشاريات في ديوان شاعرتنا قوليا من قصيدتيا )رؤيا ىنر 

 يا ىذه العيون
 مرآة أيّ عالم تراك؟ أيّ مشعلٍ 

 يضيء في قراركْ؟
... 

 لا حبَّ لا صفاءْ 
 يعمر قمبَ أرضنا، يا ىذه العيون

 أمْ أي نبع حب
 يدفق تحت ىذه العيون

... 
 أم أي رؤيا في قرار ىذه العيون

جاءت لمواصمة النص فالإشاريات الخطابية في نصيا الشعري السابق )أم أي نبع(، و)أم أي رؤيا( 
بعضو ببعض رابطة لما يسبقيا من كلام من دون الحاجة إلى مرجع، وىذه ميمة الوصائل، فيي المسؤولة 
عن تنسيق الحوار بين المتكممين وىي من تضبط قيود المحادثة ليكون الحوار منظماً ومنسقاً تتسمسل 

 . (ٗ٘)ئالأفكار فيو تباعاً فلا يحدث خمل ولا يظير الممل عمى القار 
 : (٘٘) ومثمو قوليا في قصيدتيا)نار ونار(

 ألا يا ابنة الأعصر البائدة
 ألا قُدست روحك الخالدة 

 وأليبي (ٙ٘)ثبي وازفري تنضنضي
 بمى، ىكذا، ىكذا واسربي
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 ٕٛٓالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

 بروحك في عزلتي اليامدة                             
 وفي قمب جدرانيا الباردة                            
 بمى ىكذا عانقي ذاتية                            
 بموجة أنفاسك الدافية                            

فاختارت من الإشاريات الخطابية )بمى، ىكذا(، لتستمر في حديثيا، فالحرف )بمى( قد اختصر وأغنى 
الظاىرة التي تتمتع بيا ، فضلًا عن (ٚ٘)عن إعادة الجممة السابقة مرة أخرى، وىذه وظيفتو في الربط

الإشاريات الخطابية، وىي:)الربط المنطقي والاستمرارية( مما أعطاىا دوراً مميزاً وعظيماً في تماسك 
 .(ٛ٘)النص، وجعمو غير ممل في الوقت نفسو

 ولننعم النظر في قوليا الآتي: 
 كمّو يأكل، لا يشبع، من جسمــــــــــــــــــــي المذابِ 

 شغافي، من عروقي، من إىابيمن جفوني، من 
... 

 جثـــــــــــة تنحلّ في صمـــــتٍ، لتفنـــى في التـــــراب
 (9٘)ليت شعري، ما مصير الروح، والجسمُ ىباءُ؟!

إذ نلاحظ ورود عبارة )ليت شعري( في النص التي بإمكاننا أن ندرجيا في ضمن الإشاريات 
يثو ومواصمتو، فحين يريد أن يعبر عما في نفسو يأتي بيا الخطابية؛ إذ الغاية منيا استمرار الشاعر بحد

 ليجدد حديثو ويستمر بو، وكأنما الشاعرة ىنا أرادت أن تقطع شعور الممل عند القارئ.
ومن المفيد أن نعرج في معرض حديثنا عن الإشاريات الخطابية إلى الحديث عن )الإشاريات 

 فائدتيا؟ فما الإشاريات المستعارة ؟ وما (ٓٙ)المستعارة(
               إن الإشاريات المستعارة إشاريات خطابية اشتقت من الإشاريات الزمانية أو الإشاريات المكانية، مثل:  

 الأسبوع الأخير         الفقرة الأخيرة      
 العام القادم             الفصل القادم      
 آخر الطريق           آخر القصيدة      
 انتيى الوقت           انتيت القصة      

 أما فائدتيا فتكمن في انتياء الحدث أو الحوار. 
وقد تتفاعل الإشاريات الخطابية مع الإشاريات الزمانية مثل عبارة )صباح الخير(، فيي إشارة لمزمن، 

شارة خطابية وكذلك إشارة لبدء الخطاب، ومثميا أيضا عبارة التوديع )طابت ليمتك( التي أصبحت دل يلًا وا 
 :(ٔٙ) لإنياء الحديث بأكممو. وخير دليل عمى ىذا النوع من الإشاريات قوليا في قصيدتيا )قصة موعد(
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 ٜٕٓالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

 ىناك عمى شاطئ كم حواك       وكم ضم من ذكريات ىواك                 
 تمممل قمبيَ فـــــــــوق الرمال       يعانق ذرّاتيا في ابتــــــــيال                 
 وأجيشت في ولوٍ ضــــــــــــــارع     وقد بتّ من يأسيَ الفاجــعِ                  
 ومن غربة الدار في شقوتين     ولم أدر كيف، ولم أدر أين                 

 ضائعِ!!أفتش عن عالمي ال
 ىنا وانتيت قصة الموعـــــــــد     ولا شيء من أممي في يدي                 
 سوى غصص اليقظة القاسية   تبـــــــــــدِّد أحلام أشواقيـــــــــــــو                 
 وتنقضُّ وحشيةً ضاربة           عمى قمبيَ التائو المجيدِ!!                 

فالإشارة الخطابية في عبارتيا )انتيت قصة الموعد(، تشير إلى انتياء قصتيا وانتياء القصيدة معيا، 
 فقد استعارت إشارتيا الخطابية من الإشارة الزمانية )انتيى الوقت( معمنة انتياء كل شيء. 

لمصاحبة لمنص(؛ ويمكن أن نطمق عمييا اسم )الوسائل المساعدة ، أو الوسائل ا الإشاريات الموقفية:-ٖ
لأنيا وسائل غير نصية ترافق النصوص، وىي إشارية في الوقت نفسو مثل حركة اليد والعين وتعبيرات 
الوجو المختمفة ونغمة الصوت ونبرتو، ووسائل خطية معينة كعلامات التأثر والاستفيام والكتابة بحروف 

لعناصر خاصة بالإشاريات الموقفية مثل  كبيرة أو غامقة في الإنترنت، أو الرموز الحديثة في الإنترنت
 (ٕٙ)الوجو الضاحك أو الوجو الغاضب وغيرىا من الرموز الشائعة

وتجد ىذا النوع من الإشاريات واضحا وجميا في الحوار الشفوي، ولكن ما شأنيا في النصوص 
 المكتوبة؟ 

لالة معنى الكممة وصوتيا نقول: إننا في نصوصنا الكتابية، قد نستعمل الكممات المعبرة، التي تحمل د
كالتأوه والغمغمة وكممات تدل عمى الفرح كالزغردة، وأخرى تدل عمى البكاء كالنحيب وغيرىا من الكممات 
ذات الدلالة الصوتية، ولتقريب ذلك الأمر نأخذ المقطع الآتي من قصيدة شاعرتنا فدوى طوقان )إلى الوجو 

 : (ٖٙ)الذي ضاع في التيو(
 بطاقاتك ليآه، لا تملْأ 

 بشذى الذكرى وباقات اليوى
... 

 آه ما أغْلاهُ حموًا ومشوَّه
... 

 يا جراحاً تتأوَّه!
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 ٕٓٔالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

 كان وحش الغاب يحسو الخمر في
 حان الجريمة

 ورياحُ الشؤم تعوي
... 

 كنت أىذي، أتياوى كذبيحة
... 

 وىدير العاصفة
 -يكشف المغز ويعطي العالمَ التنّينَ 

 سرَّ الكممات
 وىبوبٌ ودويْ 
 ولييبٌ وشرر

 يمفح السّارين في درب العصىْ 
... 

 -رمّانٍ يفور الدمُ  (ٗٙ)وبلادي كوز
 فيو ويغمغم.

فالمحمل التداولي يحتاج إلى سياق المقام والقرائن الحالية التي قيمت في تمك المحظة كحركات اليد أو 
ونفسية المتكمم، فضلًا عن الجسم وتعبيرات الوجو، ويحتاج  أيضاً إلى معرفة نبرات الصوت وطريقة الكلام 
. فقد حشدت الشاعرة (٘ٙ)التأفف والصياح والضحك أو البكاء، فكل ذلك ييسر عممية التواصل فيما بيننا

الكثير من الألفاظ وكثفتيا مثل: )آه، تتأوه، يحسو، أىذي، يعوي، ىدير، ىبوب، دوي، لييب، شرر، يمفح، 
ى القارئ بأكثر من حاسة، فكل لفظ منيا فيو مشاعر يفور، يغمغم(، قاصدة من وراء ذلك وصول النص إل

مكثفة تجسد ما مرت بو الشاعرة، فالتأوىات والآىات نبعت من قمب امرأة فمسطينية قد عاشت الظمم 
ظممات، ظمم أىميا وظمم المحتل، فحين تذكر حبيبيا تستذكر معو وطنيا الجريح أيضاً، وقد اختارت من 

ىا، ووصفيا الدقيق للاحتلال الصييوني )كان وحش الغاب يحسو الألفاظ ما يعبر عن صدق مشاعر 
الخمر في حان الجريمة(، كأنما نحن معيا نعيش تمك المحظات، فالرياح تعوي وىناك المييب والشرر 

. وبذلك نستطيع أن نقول: إننا (ٙٙ)والدوي والغمغمة والفوران، وكميا ألفاظ تدل عمى الحركة وغميان المشاعر
 الإشاريات الموقفية في نصيا ىذا الشيء الكثير. قد وجدنا من 

ومن الوسائل الخطية التي تعد في ضمن الإشاريات الموقفية نذكر قوليا من قصيدتيا )ذاك 
 :(ٚٙ)المساء(
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 ماذا لو يمر الآن بي؟ ))
 أنا كيف ألقاه لو التقت العيون؟ ))

 –لا، لن أمد يدي إليو لن  ))
 يحركني فرح                   

 ذاك الجنون ))
 ما عاد مثل الأمس يُبدعُ لي الفرح ))

 سأرد عن عينيو وجيي ))
فالإشارة الموقفية في علامات الترقيم وأوليا أداة الاستفيام، وثانييا علامة التنصيص، التي قد تعمدت 

وقد فتحيا دون إقفاليا وكأنيا قد أعطت لمقارئ فسحة ليكمل ىو القصيدة ويجيب عن تساؤلاتيا أيضاً، 
شارة لمقارئ بتوقف  وضعت خط الشرطة من دون أن تكمل خطيا الثاني وكل ذلك كان تعمداً منيا وا 
مشاعرىا لحظتيا، وليقف ىو معيا أيضاً، ثم وضعت العبارة )يحركني فرح( كما في الشكل السابق لتكون 

خطية( ليا دور عظيم  أقرب لنظر القارئ ليقف عندىا ساكناً لا يتحرك. إذن الإشاريات الموقفية )وسائل
أي خطأ في استعمال ىذا العلامات يوقع القارئ في أوىام، واضطراب في فيم )) في العممية التواصمية وأن

 (ٛٙ)((الكلام المكتوب
السامع والقارئ ))إن ىذا النوع من الإشاريات يحتاجو المتكمم في حياتو اليومية ليتجنب سوء الفيم؛ فـ

الاحتياج إلى نبرات خاصة في الصوت أو رموز مرقومة في الكتابة، يحصل يكونان عمى الدوام في أشد 
 .(ٜٙ)((بيا تسييل الفيم والإدراك، عند سماع الكلام أو قراءة المكتوب
 (ٓٚ)ولنتأمل قول الشاعرة من قصيدتيا: )ىل كان صدفة؟(
 ىم يحسبون

 لقاءنا محض صدفة
 ىل كان صدفة؟

 من قال؟ من أين ىمو يعممون؟
 يعممُ أنت الذي 

 وأحمر الشفاه
 والعطر والمرآة

 وزينتي ىي التي تعممُ 
 لا ىمو
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فقد استعانت الشاعرة بالإشاريات الموقفية كالمرآة وأحمر الشفاه، والعطر، فيي تستنجد بزينتيا لإثبات 
نوع المقاء بينيما، وىذا النوع من الإشاريات يخدم النصوص ويفك شفرات الكثير منيا ويزيل إبياميا؛ لذا 

ستعانت بو في قصيدتيا، فمن رآىم توقع أنيما التقيا صدفة، وقد نفت ذلك مشيرة إلى وجود أشياء ا
 محسوسة وممموسة، قد غيرت ما كان يتوقعو المتمقي.

وىنا يكمن الدور الفعال الذي تؤديو تمك الإشاريات _حركة الحاجب أو الدىشة من موقف ما أو 
شارات_ وى وفي الإشارة بالطرف والحاجب وغير ))و ما أكده الجاحظ بقولو: التبسم وغير ذلك من حركات وا 

ذلك من الجوارح مرفق كبير ومعونة حاضرة، في أمور يسترىا بعض الناس من بعض، ويخفونيا من 
 . (ٔٚ)((الجميس وغير الجميس
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 :الخاتمة
 وعند نياية رحمتنا البحثية في الإشاريات التداولية توصمنا إلى ما يأتي: 

مفتقرة إلى سياقيا  -وعمى الرغم من دورىا العظيم في العممية التواصمية-إن الإشاريات التداولية   -ٔ
التداولي، وبيا حاجة ماسة إلى الافتراضات المسبقة بين المتخاطبين، وىي بذلك ليا عظيم الأثر في 

 رس التداولي.الد
يتميز الضمير )أنا( من بين الضمائر الشخصية بأنو حر ومقيد في الوقت نفسو، وىو  -ٕ

 رىين لمسياق.
 إن الإشاريات الانتباىية غير ثابتة متحركة مرتبطة بمشاعر المتكمم. -ٖ
العممة إن الإشاريات الاجتماعية ىي المييمنة والأكثر وجوداً في النصوص، لما تتمتع بو من أىمية في  -ٗ

 التواصمية بين البشر، ويمكن أن يندرج تحتيا الأمثال والألغاز.
ن اقتطعت من نصيا، وىذا ما  -٘ إن الإشاريات الاجتماعية كفيمة بإظيار العلاقة بين المتخاطبين، حتى وا 

 يميزىا من غيرىا من الإشاريات الثانوية.
مكانية، والزمانية، والشخصية(، لتشق إن الإشاريات الخطابية قد تتداخل مع الإشاريات الرئيسة )ال  -ٙ

 لنفسيا نوعاً جديداٍ اسمو الإشاريات المستعارة، التي قد تتداخل أيضاً مع الإشاريات الاجتماعية.
إن الإشاريات الخطابية ليس بيا حاجة إلى مراجعيا، ومع ذلك تعطي النصوص صفة الاستمرارية  -ٚ

 والمنطقية.
ن أي استعمال خاطئ إن الإشاريات الموقفية )وسائل خطية  -ٛ ( ليا دور عظيم في العممية التواصمية، وا 

 ليا يوقعنا في سوء الفيم وسوء التحميل. 
يبدو أن الإشاريات الموقفية ىي صاحبة الحصة الأصغر بين الأنواع الأخر؛ لقمة البحث فييا  -ٜ

 والدراسات حوليا.  
 
 
 
 
 
 
 



 في شعر فدوى طوقان التداولية  الإشاريات 
 

 

 ٕٗٔالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

 :اليوامش
                                                           

تن( وكــلٔ تم أنــ / أنــ تِ ا/ نحــن، وأنــت أنــ تكمم والمخاطــب )أنــ مائر المــ ة ضــ اريات التداوليــ  ( تشــمل الإشــ
ة ( أو ة الفعميــ ا وأمــس، والأزمنــ دً اك(. وكــل لفــظ لا  لفــظ دال عمــى الــزمن )الآن وغــ ا، ىنــ ان )ىنــ المكــ

دد د الاســتعمال انطلاقــ يتحــ اه إلا عنــ از اً معنــ ة ارتكــ اء القــول مــن نقطــ لقــ لقـــاموس يجســميا إ ، ينظــر: ا
 .ٜٚجادي: في المسانيات التداولية، خميفة بو ، ٓٔٔالموسوعي لمتداولية، جاك موشمر،وآن ريبول: 

  .ٙٔٔ( نسيج النص، الأزىر الزناد: ٕ
ة، فرنســـــواز أرمينكـــــو: ٖ ة تداوليـــــ داوليات، و ٗٗ( ينظـــــر: مقاربـــــ لتـــــ اريات، ضـــــمن كتـــــاب ا م  الإشـــــ عمـــــ

  .٘ٗٗاستعمال المغة:
  .ٖٖٖ( ينظر: القاموس الموسوعي الجديد لعموم المسان: ٗ
  .ٕ٘ٔ( ينظر: البراجماتية المغوية: ٘
 .ٙٗجورج يول: التداولية ( ينظر: ٙ
  .ٕٔٓ( ينظر: الخطاب والتغير الاجتماعي، نورمان فيركمف: ٚ
ورسائل الأدباء إلى الخمفاء والوزراء والأمـراء حتـى نيايـة القـرن الرابـع  عمم المغة البراجماتي، بيتر ارنست:( ينظر: ٛ

  .ٚٙاليجري )دراسة تداولية(، د. رحاب فيصل عبد الوىاب: 
ستراتيجية الخطاب، عبد اليادي بن ظافرو  ، ٜٙالمغوية، ليفنسون: ( ينظر: البراجماتية ٜ  .ٔٛالشيري:  ا 

  .ٕٚالممفوظية، جان سيرفوني:، و ٖ٘تحميل الخطاب، براون ويول: ( ينظر: ٓٔ
سـتراتيجية الخطـاب، ، و ٕٜٕ، والنظريـات المسـانية الكبـرى، بـافو وسـرفاتي: ٜٗٔينظر: التداولية، جـورج يـول: ( ٔٔ ا 

  .ٕٛالشيري:  ظافر عبد اليادي بن
  .ٕٚ( ينظر: الممفوظية، جان سيرفوني: ٕٔ
 .ٖٛٔديوانيا:  (ٖٔ
لسـانيات الخطـاب، الأسـموبية والـتمفظ والتداوليـة  :ضمن كتـابفي ( ينظر: عن الذاتية في المغة، إمييل بنفنيست، ٗٔ

والأمـراء حتـى نيايـة القـرن ورسـائل الأدبـاء إلـى الخمفـاء والـوزراء ، ٓٗٔترجمـة: صـابر الحباشـة:  )مجموعة أبحـاث(،
  .٘ٗرحاب فيصل عبد الوىاب:  الرابع اليجري )دراسة تداولية(، د.

، والخطــاب الشــعري فــي أطمـــس ٖٚٔ -ٕٚٔ( ينظــر: لســانيات الــتمفظ وتداوليـــة الخطــاب، حمــو الحــاج ذىبيـــة: ٘ٔ
ر، كميـــة الآداب، ، رســـالة ماجســـتير، جامعـــة محمـــد خيضـــســـامية شـــودار دراســـة تداوليـــة،لصـــالح الخرفـــي المعجـــزات 

  .ٖ٘: ، صٕٗٔٓ
، وآفــاق جديــدة فــي البحــث المغــوي المعاصــر، محمــود أحمــد نحمــة: ٛٓٔ( ينظــر: البراجماتيــة المغويــة، ليفنســون: ٙٔ
، ٔ، ع: ٕٗ، والتعبير الإشاري في )الخصيبي( مقاربة تداوليـة، كـاظم جاسـم منصـور، مجمـة جامعـة بابـل، مـج: ٜٔ

  .ٗٚ، ص: ٕٙٔٓ



 في شعر فدوى طوقان التداولية  الإشاريات 
 

 

 ٕ٘ٔالصفحة  م ٖٕٕٓة لسنآذار    (الاول  ) العدد  ( ٔ٘) المجمد جمة الخميج العربي م

                                                                                                                                                                          

  .ٔٔ٘( ديوانيا: ٚٔ
  .ٖٛٔ، ٖٚٔ( ديوانيا: ٛٔ

، ٖٖٚالمشـيرات المقاميـة، نـرجس بـاديس: ، و ٖٛاسـتراتيجية الخطـاب، عبـد اليـادي بـن ظـافر الشـيري: ( ينظر: ٜٔ
والبعـــد الإشـــاري فـــي الخطـــاب القرآني)مقاربـــة تحميميـــة المقاصـــد والأبعـــاد( فـــي بعـــض الآيـــات القرآنيـــة، د. وداد عمـــي 

ـــات التربيـــة، جامعـــة ا ، وتداوليـــة الإشـــاريات فـــي ٜٖٗم، ص: ٜٕٔٓ، ديســـمبر، ٙٔلزاويـــة، ع: يوســـف، مجمـــة كمي
الخطاب القرآني مقاربة تحميمية لكشف المقاصد والأبعاد، أ. حمادي مصطفى، مجمة الأثر، جامعـة الجيلالـي اليـابس 

  .ٙٙم، ص: ٕٙٔٓ، سبتمبر، ٕٙسيدي بمعباس، الجزائر، ع: 
  .ٛٔٔ( ينظر: البراجماتية المغوية، ليفنسون: ٕٓ
  .ٖٗٗ( ديوانيا: ٕٔ
  .ٖ٘( ينظر: التداولية، جورج يول: ٕٕ
  .ٕٔٔالبراجماتية المغوية، ليفنسون: ينظر: ( ٖٕ
التداوليـــة، ســـحالية عبـــد الحكـــيم، مجمـــة المخبـــر، ، و ٕٖ، والتداوليـــة، جـــورج يـــول: ٖٕٔ ،ٕٓٔ :نفســـو( ينظـــر: ٕٗ

  .ٜٔ، ص: ٜٕٓٓ، مارس، ٘الجزائر، ع: 
  .ٖٚٔجورج يول: ( ينظر: معرفة المغة، ٕ٘
  .ٛٔ( ديوانيا: ٕٙ
( الميــالي الســاكنة الــريح غيــر المظممـــة، ينظــر: جميــرة المغــة، والمحكـــم والمحــيط الأعظــم، والمخصــص، ولســـان ٕٚ

  (.امادة: )سج العرب، وتاج العروس:
  .ٖٖ( ينظر: التداولية، جورج يول: ٕٛ
  .ٜٖٛ( ديوانيا: ٜٕ
  .ٖٕٔوالبراجماتية المغوية، ليفنسون: ، ٕٖ( ينظر: التداولية، جورج يول: ٖٓ
  .ٕ٘ينظر: آفاق جديدة في البحث المغوي المعاصر، محمود أحمد نحمة: ( ٖٔ
  .ٖٗٔ، ٓٗٔ( ديوانيا ص: ٕٖ
 ، المحكم والمحيط الأعظم، مادة )ء خ و(.الْأَخ، من النّسَب، مَعْرُوف، وَقد يكون الصّديق والصاحب (ٖٖ
  .ٜٜٗ( ديوانيا ص: ٖٗ
  (. السِّيادة وبُعْد اليِمَّة والتناىِي فِي الفَضْل) :ىو كبير القوم، المخصص، باب( السيد: ٖ٘
، واسـتراتيجية الخطـاب، عبـد اليـادي ٕ٘( ينظر: آفاق جديدة في البحـث المغـوي المعاصـر، محمـود أحمـد نحمـة: ٖٙ

  .ٛٛبن ظافر الشيري: 
  ٛٗ٘ -ٚٗ٘ ديوانيا ص:( ٖٚ
  .العرب، مادة )جمد(( الجمد: ىو الضرب بالسوط، لسان ٖٛ
  .ٜٜٕ( ديوانيا ص: ٜٖ
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  مادة )سجن(.المخصص و ( السجان ىو صاحب السجن، لسان العرب، ٓٗ
  .ٓٗ( ينظر: رحمة جبمية رحمة صعبة، فدوى طوقان: ٔٗ
 .ٗٗينظر: التداولية:   (42
 .ٜٚ٘- ٛٚ٘( ديوانيا ص: ٖٗ
  .ٛٚ٘ ىامش :طوقان، وديوان فدوى ٜٜٕالمسرح في بريطانيا، رياض عصمت: ( ينظر: ٗٗ
ة  ىيبـــي )) (٘ٗ لقـــاموس كممـــ رف ا ا تعنـــي    عَـــ مـــن شـــاب يـــرفض أعـــراف المجتمـــع الراســـخ )عمـــى أنيـــ

داءخــلال  يل  ارتــ ة أو تفضــ فة اللاعنــف فكــرة العــيش فــي تجمعــات( والإملابــس غيــر تقميديــ ان بفمســ يمــ
لنـــاس ايش مـــع ا ةوتقـــدميا  ."فـــي التعـــ ا الموســـوعة البريطانيـــ ة   عمـــى أنيـــ ة ثقافيـــ ادة لمثقافـــة حركـــ مضـــ

بعينيات القــر  تينيات وســ ائدة فــي ســ ة الســ ار ن العشــرين، وذلــك مــن خــلال رفضــيا الغربيــ لأعــراف التيــ
دة ، المتحدة الرئيس لمحياة في الولايات  ة فـي مبنـى إحـدى الكميـات فـي الولايـات المتحـ ونشـأت الحركـ

د  ا. وقــ دا وبريطانيــ دان أخــرى مثــل كنــ د ذلــك فــي بمــ تقتوانتشــرت بعــ ة  اشــ ةالكممــ  فــي الأصــل مــن كممــ
Hip  ينيات القـرن ا ة أطمقـت عمـى مجموعـات ) بيتـز( التـي نشـأت فـي خمسـ عمـى و  لعشـرينوىـي كممـ

لـــ ة مـــن رغم ا ة نشـــأت كجـــزء مـــن حركـــ ـــورط الاحتجـــاجأن الحركـــ دة فـــي حـــرب  عمـــى ت الولايـــات المتحـــ
ام ة عمـــــــــــــــى نحـــــــــــــــو مباشـــــــــــــــر عمـــــــــــــــىفيتنـــــــــــــــ م تـــــــــــــــرتبط بالسياســـــــــــــــ ة الييبيـــــــــــــــين لـــــــــــــــ  ، لكـــــــــــــــن حركـــــــــــــــ

اء عـن مجتمـع الطبقـة  ويرى أعضاء الحركة الييبية ،الناشطين في السياسةعكس نظرائيم  أنيـم غربـ
ة  ة الماديــ ة النزعــ ة خاضــعة لييمنــ ا طبقــ د طــور ىــؤلاء  والاضــطيادالوســطى التــي رأوا فييــ الطبقــي. وقــ

ة شــعورىم  موا إطالــ اة : إذ فضــ موبيم المميــز فــي الحيــ داءأســ ة فــي  وارتــ ة غيــر التقميديــ الملابــس العاديــ
لــ اء يمبســون أحذالغا ال والنســ ة المحــى وراح الرجــ موا إطالــ ة التقميديــةب وفضــ دل الأحذيــ ندل بــ ة الصــ ، يــ

ارات بـــدون حـــوافو  ة والنظـــ مـــ اء الملابـــس الطوي ا شـــاعت بـــين النســـ ذائي ، وغالبـــ ام الغـــ ـــوا النظـــ ا تبن مـــ
اتي الين النبــ ة ميــ اميع الييبيــ ان أفــراد المجــ  عــن المجتمــع الانســلاخ إلــى. وعمــى المســتوى الطبقــي، كــ
اتو  ،((التقميدي دة تـ اكر حسـن راضـي، جريـ عصر الييبي عصر التمرد عمى النظام والقيم الغربية، شـ

 .ٜٕٔٓ، كترونيةالإل
لتداولية، جورج يول: ٙٗ   .ٗٗ( ينظر: ا
  .ٕٖ٘، ٜٕ٘: يا( ديوانٚٗ
  .ٕٕٚ/ ٕ: ( ينظر: الكتابٛٗ
  .ٓٙ، ٔ٘( ينظر: الرحمة الأصعب، فدوى طوقان: ٜٗ
 .٘ٚ -ٗٚ: ينظر: نفسو( ٓ٘
و: ( ينظــــر: ٔ٘ ادل ٛٙنفســــ ا، عــــ ان نموذجًــــ داعي فــــدوى طوقــــ لــــنص الإبــــ ة ا ، والســــيرة كمنجــــز لدراســــ

 .ٙالأسطة، ص: 
  .ٜ٘،ٖٜ، وعمم المغة البراجماتي، بيتر أرنست: ٜٕٔ( ينظر: البراجماتية المغوية، ليفنسون: ٕ٘
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  .ٙٔٗ ،ٗٔٗ( ديوانيا: ٖ٘
ضمن كتاب الخطاب وتأويمو، خميفة الميساوي، في ( ينظر: سمطة الوصائل البرغماتية في فيم ٗ٘

 .ٖ٘٘: عموي إسماعيمي )التداوليات عمم استعمال المغة(، حافظ
 .ٜٗ( ديوانيا : ٘٘
ائر أو البعيـر-( النضنضة جنس مـن الحركـة ٙ٘ ة الطـ ان العـرب،  -حركـ ة، ولسـ اييس المغـ ينظـر: مقـ

   وتاج العروس، مادة: )نض(.والقاموس المحيط، 
د الله بـن الحسـين بـن ، التبيين عن مذاىب النحويين البصـريين والكـوفيين ( ينظر: ٚ٘ اء عبـ أبـو البقـ

 عبد الله العكبري
  .ٖٕٔ( ينظر: المغة المنطوقة والمغة المكتوبة بحث في النظرية المغوية، محمد العبد: ٛ٘
  .ٙٔ( ديوانيا: ٜ٘
ة، ليفنســــون: ( ٓٙ ة المغويــــ ــــي ٕٙٔينظــــر: البراجماتيــــ دة ف البحــــث المغــــوي المعاصــــر، ، وآفــــاق جديــــ

  ٕٗمحمود أحمد نحمة: 
  ٕٜ( ديوانيا: ٔٙ
اتي الأســـس التطبيقـــات المشـــكلات، بيتـــر ارنســـت: ٕٙ ة البراجمـــ م المغـــ ائل ٖٜ،ٜٔ( ينظـــر: عمـــ ، ورســـ

ة(، د.رحــاب  ة تداوليــ ة القــرن الرابــع اليجــري )دراســ اء والــوزراء والأمــراء حتــى نيايــ اء إلــى الخمفــ الأدبــ
  .ٚٛفيصل عبد الوىاب، 

  . ٔٗ٘ -ٖٖ٘( ديوانيا ص: ٖٙ
اء ( نــوع مــن الأوانــيٗٙ و المــ ادة )كــوز(،يشــرب بــ ة، مــ اييس المغــ و المغــة: ص:  ، ينظــر: مقــ ، ٗ٘وفقــ

 ولسان العرب، مادة)كوز(، وتاج العروس، مادة )كوز(. 
ة النحـــو الوظيفي،يوســـف تعـــزاوي: (٘ٙ ة واســـتراتيجيات التواصـــل المغـــوي فـــي نظريـــ ائف التداوليـــ الوظـــ
ٕ٘. 
لفمسطيني الحديث، خالد عمي مصطفى: ( ينظر: ٙٙ   .ٓٗٔ، ٜٖٔالشعر ا
  .ٜٖٚ -ٖٛٚ( ديوانيا ص: ٚٙ
اني: ٛٙ امي مكــي العــ نيج تحقيــق النصــوص ونشــرىا، نــوري حمــودي القيســي، وســ ، وينظــر: ٖٓٔ( مــ

 .ٜ٘: عبد العميم إبراىيم، الإملاء والترقيم في الكتابة العربية
 .ٖأحمد زكي باشا: الترقيم وعلاماتو في المغة العربية،  (ٜٙ
  .ٕٜٔ: ص ( ديوانيآٚ
  .ٖٔ. وجسد الإنسان والتعبيرات المغوية، محمد محمد داود: ٛٚ/ ٔ( البيان والتبيين:ٔٚ
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 :المصادر والمراجع

  :استراتيجيات الخطـاب مقاربـة لغويـة تداوليـة، عبـد اليـادي بـن ظـافر الشـيري، دار الكتـاب الجديـد المتحـدة، ليبيـا، ط
 م.ٕٗٓٓ، ٔ

 .الإملاء والترقيم في الكتابة العربية، عبد العميم إبراىيم، مكتبة غريب، مصر 

  ،م.ٕٕٓٓآفاق جديدة في البحث المغوي المعاصر، د. محمود أحمد نحمة، دار المعرفة الجامعية 

 .م.  ٕ٘ٔٓ، ٔط د. سعيد حسن بحيري ، البراجماتية المغوية ، ستيفن ك . ليفنسون ، ترجمة: أ 

  ،ٖٕٗٔدار ومكتبة اليلال، بيروت ،ىـ(ٕ٘٘تعمرو بن بحر الشيير بالجاحظ )البيان والتبيين. 

  ــــاموستــــاج العــــروس ــــدي ، مــــن جــــواىر الق بي ــــب بمرتضــــى، الزَّ ــــرزّاق الحســــيني، الممقّ ــــد ال ــــن عب ــــد ب ــــن محمّ ــــد ب محمّ
 دار اليداية ،: مجموعة من المحققينتح ىـ(ٕ٘ٓٔت)

 د. عبـد ين والكوفيين، أبو البقاء عبد الله بن  الحسين بن عبد الله العكبري، تـحالتبيين عن مذاىب النحويين البصري :
 .مٜٙٛٔ، ٔط دار الغرب الإسلامي،، الرحمن العثيمين

  ،تحميـــل الخطـــاب، ج. ب. بـــراون وج. يـــول، ترجمـــة وتعميـــق: د. محمـــد لطفـــي الزليطـــي، د. منيـــر التركـــي
 الرياض.جامعة الممك سعود، المممكة العربية السعودية، 

 م.ٕٗٔٓالأردن،  -التداوليات عمم استعمال المغة تنسيق وتقديم: حافظ إسماعيمي عموي، عالم الكتب الحديث، إربد 

 م. ٕٙٓٓ -ىـ ٕٚٗٔ، ٔالتداولية، جورج يول ، ترجمة: سعيد الغانمي، ط 

 مٕٗٔٓ، ٔالتداولية في الدراسات النحوية، عبد الله جاد الكريم، مكتبة الآداب، القاىرة، ط 

 ٕه(، دار البشــائر الإســلامية، لبنــان، طٖٖ٘ٔالتــرقيم وعلاماتــو فــي المغــة العربيــة، أحمــد زكــي باشــا)ت ،
 م.ٜٚٛٔ

 ٔجســـد الإنســـان والتعبـــرات المغويـــة )دراســـة دلاليـــة ومعجـــم(، محمـــد محمـــد داود، دار غريـــب، القـــاىرة، ط ،
ٕٓٓٙ. 

  ،دار العمـم ي، رمـزي منيـر بعمبكـ، تح: ىـ(ٕٖٔ تأبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي )جميرة المغة
 .مٜٚٛٔ ، ٔطبيروت، -لمملايين 

   ،الخطــاب والتغيــر الاجتمــاعي، نورمــان فيركمــف، ترجمــة: محمــد عنــاني، المركــز القــومي لمترجمــة، القــاىرة
 .ٕ٘ٔٓ، ٔط

 ٔديوان فدوى طوفان، فدوى طوقان، دار العودة، بيروت، ط ،ٜٔٚٛ. 

 لوزراء والأمراء حتـى نيايـة القـرن الرابـع اليجـري دراسـة تداوليـة، رحـاب فيصـل رسائل الأدباء إلى الخمفاء وا
 م.ٕٕٕٓعبد الوىاب، دار نيبور، العراق ، 
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  ٔالأردن، ط–الرحمة الأصعب، فدوى طوقان، دار الشروق، عمان ،ٜٜٖٔ. 

  ٕالأردن، ط–رحمة جبمية رحمة صعبة، فدوى طوقان، دار الشروق، عمان ،ٜٔٛ٘. 

  خالد عمي مصطفى، منشـورات وزارة الثقافـة والفنـون، العـراق، ٜٓٚٔ -ٜٛٗٔالفمسطيني الحديث الشعر ،
 م.ٜٛٚٔ

 ـــم المغـــة البراجمـــاتي الأســـس ، ٔالمشـــكلات ، بيتـــر أرنســـت، ترجمـــة: أ.د. ســـعيد حســـن بحيـــري، ط –التطبيقـــات –عم
 م. ٕٗٔٓ

 ،محمد  وق : عبد الله عمي الكبير يحقت ،رمحمد بن مكرم بن عمى، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظو  لسان العرب
 ، القاىرة.دار المعارف ،ىاشم محمد الشاذلي وأحمد حسب الله 

 م.ٕٕٔٓ، ٕلسانيات التمفظ وتداولية الخطاب، حمو الحاج ذىبية، الأمل لمطباعة والنشر، تيزي وزو، ط 

  :ٔصابر الحباشة، دار الحوار، سوريا، طلسانيات الخطاب، الأسموبية والتمفظ والتداولية )مجموعة أبحاث(، ترجمة ،
 م.ٕٓٔٓ

 .المغة المنطوقة والمغة المكتوبة بحث في النظرية المغوية، محمد العبد، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، القاىرة 

 مكتـب تحقيـق التـراث فـي ، تـح: ىــ(ٚٔٛتمجد الدين أبو طاىر محمـد بـن يعقـوب الفيروزآبـادى ) ، القاموس المحيط
 .م 4002 -هـ  6241، ٛ، طلبنان –بيروت  ،ةمؤسسة الرسال، بإشراف: محمد نعيم العرقسُوسي، سة الرسالةمؤس

   القاموس الموسوعي الجديد لعموم المسان، أزوالد ديكرو، وجان ماري سشايفر، تر: د. منذر عياشي، المركز الثقافي
 ٖٕٔٓ، ٖالعربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

  لمتداولية، جاك موشمر وآن ريبول، تر: مجموعة من الباحثين بإشراف عز الدين المجـدوب، دار القاموس الموسوعي
 .ٕٓٔٓ، ٕسيناترا، المركز الوطني لمترجمة، تونس، ط

  ،فقو المغة وسر العربية، لأبي منصور عبد الممك بن محمد بن إسماعيل الثعالبي حافظ سميم، شركة القـدس، القـاىرة
  م.ٕٓٔٓ، ٔط:

 انيات التداولية مع محاولة تأصيمية في الدرس العربي القديم، خميفة بوجادي، بيت الحكمة، في المس
 م.ٜٕٓٓ، ٔالجزائر، ط

 دار  ،: عبد الحميد ىنداوي(، تحهٛ٘ٗت)المرسي أبو الحسن عمي بن إسماعيل بن سيده ،المحكم والمحيط الأعظم
 م ٕٓٓٓ -ىـ  ٕٔٗٔ، ٔ، طبيروت ،الكتب العممية

   م.ٕٕٔٓ،  ٔسوريا، ط–المسرح في بريطانيا، رياض عصمت، الييئة العامة السورية، دمشق 

  ،م.ٜٕٓٓالمشيرات المقامية في المغة العربية، نرجس باديس، مركز النشر الجامعي 

 دار ، عبد السلام محمـد ىـارون (، تح:ىـٜٖ٘)بي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، لأمعجم مقاييس المغة
 م.ٜٜٜٔلبنان،  –روت ، بيالجيل

 .معرفة المغة، جورج يول، تر: أ.د.محمود فراج عبد الحافظ، دار الوفاء، الإسكندرية 
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 .مقاربة تداولية، فرنسواز أرمينكو، تر: د.سعيد عموش، مركز الإنماء القومي 

  ،ٜٜٛٔالممفوظية، جان سيرفوني، تر: د.قاسم المقداد، منشورات اتحاد الكتاب العرب. 

  ،مـــنيج تحقيـــق النصـــوص ونشـــرىا، د. نـــوري حمـــودي القيســـي، ود. ســـامي مكـــي العـــاني، مطبعـــة المعـــارف، بغـــداد
 م. ٜ٘ٚٔ

  ،الوظائف التداولية استراتجيات التواصل المغوي في نظرية النحو الوظيفي، أ.د. يوسف تغزاوي، عالم الكتب الحديث
 م. ٕٗٔٓ، ٔالأردن، ط -إربد

 

 :المجلات
 مارس، ٘ة عبد الحكيم، مجمة المخبر، الجزائر، ع: التداولية، سحالي ،ٕٜٓٓ. 

  :ع: ٕٗوالتعبير الإشاري في )الخصيبي( مقاربة تداولية، كـاظم جاسـم منصـور، مجمـة جامعـة بابـل، مـج ،
ٔ ،ٕٓٔٙ. 

 :الرسائل الجامعية والأطاريح
  ،رســالة ماجســتير، الخطــاب الشــعري فــي أطمــس المعجــزات لصــالح الخرفــي دراســة تداوليــة، ســامية شــودار

 .ٕٗٔٓجامعة محمد خيضر، كمية الآداب، 

 البحوث الإلكترونية عمى الانترنيت
  ،عصر الييبي عصر التمرد عمى النظام والقيم الغربية، شاكر حسن راضي، جريدة تاتو الإلكترونية

ٕٜٓٔ. 

  نموذجًا، عادل الأسطة السيرة كمنجز لدراسة النص الإبداعي فدوى طوقانhttps//staff.najah.edu . 


